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प्रावकथन 


मेरे शोध-प्रव्ष का विषय है -- 'अगतिशील हिन्दी कविता”। 
*प्रगतिशील हिम्दी कविता” -- “प्रगतिवाद! की पर्यायवाची संज्ञा है या नहीं 
इस सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । थी शिवदानसिह चौहान “प्रगतिशील साहित्य 
ओर 'प्रयतिवाद' -- दोनों को एका्यंक मानने के पक्ष में नहीं है। उनका मत है: 
४ प्रगतिशील साहित्य और प्रयतिवाद-ये दोनों एकार्पक नहीं हैं, बौर न 


प्रगतिशील लेखक का प्रगतिवादों होता ही जरूरी है ।/* उन्होंने दोनों को सीमा- 


रेखाओं की भी विदेदना की है । उनकी दृष्टि में प्रगतिशोल साहित्य “प्रोलेतेरियत! 
या 'सोवियत साहित्य! का पर्याय नहीं है, यह कोई 'आज!' को, क्रिधी विशेष युग, 
बर्गे या देश की चीज नहों है, किसी विशेष सिद्धान्त या पार्टी-नीठि के अनुसार लिया 
गया साहित्य नहीं है, वद “सांस्कृतिक विरासत का ऐठिहासिक विकास! नहीं, बल्किः 
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ह्यम॑ शारद्तिक विरासत है - दिर औरी प्राभवात शाहिरय डी। यह विदा 
प्रगतिशील है, बरपोंकि उसने मनुष्य भी आप्यारिगद्र और सस्क्ृतिक उम्रठि में ये 
दिया है, दे रही है । भौर इग युग में मी जो राहित्य जीवन के मयाथों को गदर 
भोट कसारमक राचाई से अ्रति बिम्बित करता है, वह प्रयठिशीत है, चाद़े ठया) 
रघता झरने दाले सेशहों का व्यक्तिगत दृष्टिकोग आदर्सदादी हो या मातर्सबादी ॥/ 
इसके विपरीत, वे, 'प्रगविषाद' को 'साहित्य की धारा! नहीं, 'प्ाहिसप का माक्सवा: 
दृष्टिकोथ! मानते हैं । इसलिए ये कहते हैं : 'प्रगठिवाद को सौंरदयें शाह 
(ईस्थेटिक) सम्बसर्धी मावर्धीय दृष्टिकोश का द्विदी नामहरश समझना चाहिए। 
डा० रामविलास शर्मा शिवदानसिह घौद्मान के मठ के समर्थक नहीं हैं ॥ उसकी दृष् 
में प्ररतिवाद और प्रगतिशील साहित्य - दोनों में कोई मिन्नता नदी है।डा 
रामवितास शर्मा का स्पष्ट कथन है -- “जँसे छायादादी कि की रचताएँ छायावाः 
से भिन्न नहीं हैं, दैसे ही प्रगतिशीर पा पश्रपतिवादी लेखकों की रचनाएँ #रणतिषा 
से नहीं हैं। हिन्दी बालोचना में प्रयतिषील मौर प्रगतिवाद का उसी तरह व्यवद्ा 
ह्वोगा है णैसे छापावाद और छाम्रावादी का ॥7? 


मैंने भ्पने इस प्रबन्ध में 'प्रगतिवाद, तथा प्रगतिशील साहित्य” को एकार्थर 
हप में ही प्रहण किपा है। वस्तुतः शब्द का अर्थ केवल स्युत्वत्ति के आधार पर हूँ 
ग्रहण नहीं किया जाता है । परम्परा ओर भ्रयोग के द्वारा शब्द के कर्य का निश्चय 
होता है । जब किसी शब्द को जन-सांघारण एक विशेष अथे में प्रहय करने छग 
जाता है, तव उसका व्युत्पत्तिगत बर्थ चाहे कुछ भी हो, जन-साधारण द्वारा मान्य 
अर्थ ही उसका वास्तविक अर्थ होगा | यह एक तथ्य है कि आज श्रगतिशीन साहित्य 
तथा प्रगतिवाद को एकार्थकर रूप में ही ग्रह किया जाता है। आज प्रगतिशीछ 
कविता एक विशिष्ट काव्य-श्रवृत्ति के रूप में माम्य हो चुकी है और उस्े ही 
प्रयतिवाद के तास से भी पुकारा जाता है। 
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'प्रगतिशील कबिता” को आधुनिक काव्य-प्रवृत्ति थ्रगठिवाद' के अथ में ही 
प्रहण किया गया है-इस तथ्य को अधिक स्पध्ट बनाने के लिए ही 'आधुनिक! 
विशेषण भी लगा दिया गया है । 


वैसे, प्रगति के तत्व प्रत्येक युय के काव्य में खोजे जा सकते हैं, लेकिन प्रगति 
के तत्वों के प्राप्त होने मात्र से हम उस युग की कविता कों 'प्रगतिवाद' या 
'प्रगतिशील काव्य-अ्रवृत्ति' के नाम से अभिहित नहीं कर सकते | उदाहरण के लिए 
महादेवी वर्मा ने छायावाद के तत्व वेदों तथा उप निषदों में भी दूढ़े हैं, लेकिस क्या 
छायावाद के तत्वों के प्राप्त होने मात्र से हम उस युग के काब्य को छायावादी 
काव्य की संज्ञा से पुकार सकेंगे ? स्पष्ट है-नहीं। 'छायावाद” से तो आधुनिक युग 
की एक विशिष्ट काव्य-प्रदूत्ति का ही बोघ होता है। उसी प्रकार “प्रगतिधील 
कविता! भी आधुनिक युग की विशिष्ट काश्य-प्रवृत्ति का ही बोध कराती है। 


इस प्रगतिशील कविता या प्रगतिवाद को परिभाषा को निर्धारित करता-- 
एक दूसरी महत्वपूर्ण समस्या है । थी शिवदानधिह चौद्ाव उस साहित्य को 'प्रगेति- 
शील' की संज्ञा देता उचित समझते हैं--'जो पाठक को स्वस्प प्रेरणायें देता है, 
मनोविकृतियों को और उमार कर व्यक्ति को असामाजिक्र और मानव-द्रोही नहीं 
बताता, जीवन-संग्राम में आगे बढ़ने का बल और साहम् देता है और मनुष्य को 
बेदना को गहरा, ध्यापक और मानवीय बनाता है, हिसा ओर द्वेष को नहीं बढ़ाता 
थर णो वास्तव में जीवन को माभिक ओर सारगभित स्थितियों का चित्रण करता 
ह्वै अर्थात्‌ जिसमें कला-सौष्ठठ और गहराई है।”* डा० रामविलास शर्मा की 
दृष्टि में “'प्रगठिशील साहित्य जनता की तरफ्दारी करने वाला साहित्य है *४/!३ 
शी केदारनाथ अग्रवाल मे प्रगतिशील कविता को परिभाषा इस प्रद्वार दी है: 
“प्रगतिशील कविता यह है जो जोवन और कविता के क्षेत्र में प्रयति पर अथवा 
विकास और श्रगार करठी है। वह कभी भी जोवन खोकर कला की अभिव्यक्ति 
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स्वयं सांस्कृतिक विरासत है -- चिर जीवी प्राणवान साहित्य की | वह * 

मगविशील है, व्योंकि उसने मनुष्य की आध्यात्मिक और सांस्कृतिक उप्नति ४ 

दिया है, दे रही है । और इस युग में भी जो साहित्य जोवर के ययायों को ग 
भौर कलात्मक साई से प्रति बिम्बित करता है, वह प्रगतिशील है, बाहर 
ना करने वाले लेक्षकों का व्यक्तिगत दृष्टिकोष बादश॑दादी हो या माक्सवदी 
इसके विपरीत, वे, 'प्रगतिवाद” को साहित्य की घारा? नहीं, 'ाहित्य का मारे 
दृष्टिकोण” मानते हैं । इसलिए के कहते हैं : 'प्रयतिवाद को सौदर्य श 
(ईस्थेटिक्स) सम्बस्धी मार्क्िसीय दृष्टिकोण का दिस्दी नामकरण समझता बाहिए। 
डा० रामविलास शर्मा शिवदान सिंह चौहान के मत के समय नहीं हैं। उनकी ई| 
में प्रगतिवाद और प्रगतिशीरू साहित्य - दोनों में कोई भिन्नता नहीं है।ह 
रामविलास शर्मा का स्पष्ट कथन है -- “जैसे छायावादी कवि की रघताएँ धायाव 
पे भिन्न नहीं हैं, वैसे ही प्रगतिशीछ या प्रगतिवादी सेसकों की रचवाएँ ४0विता 
से नहीं हैं। हिन्दी आलोचना में प्रगतिशील सौर प्रगतियाद का उच्ती हरह सदा 
होता है णै्े छायावाद और छायावादी का ।7३ 


मैंने अपने इस प्रबन्ध मे *प्रगतिवाद, तया 'प्रगतिशीछ साहित्य! को एकाएंड 
हप में ही प्रहण किया है। वरठुत; छब्द का अप क्षेवल ब्युत्यत्ति के आधार १९ ही 
ग्रदृण नहीं किया जाता है । परम्परा और प्रयोग के द्वारा छद के बर्य का विश 
द्वोता है जद डिसी शब्द को पद-साधारण एक विश्वेष अप में प्रदृग के हग 
भाता है, तब उसका ध्युश्पत्तिगठ धर्च घादे बुध भी हो, बत-याधारण हाय माय 
अप ही उसका वास्तविक अधे होगा । यह एक तथ्य है कि आज प्रतविशीत साटिय 
तषा प्रगठियाद को एड्ार्थद् इप में दी ग्रदृद किया जाता है। आज प्रगठिगीक 
कविता एश्र विशिष्ट काव्य-यवृत्ति के सप्र में मास्य हो बुड़ी है और जे ही 
प्रयेत्षिवाइ के नाम से भो पुझारा जाता है | 
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ष्ु 


ख्रगतिशीरू कविठा' को आधुनिक काव्य-प्रवृत्ति “प्रगतिवाद' के अर्थ में हो 
ग्रहण किया गया है-इस तथ्य को अधिक स्पष्ट बनाने के लिए ही “आधुनिक 
विशेषण भी लगा दिया गया है । 


बसे, प्रगति के तत्व प्रत्येक युग के काव्य में खोजे जा सकते हैं, लेकिन प्रगति 
के तत्वों के प्राप्त होने मात्र से हम उस युग की कविता को 'प्रगतिवाद' या 
द्रगतिशील काव्य-अ्रवृत्ति' के नाम से अभिहिित नहीं कर सकते। उदाहरण के लिए 
गहादेवी वर्मा ने छावावाद के तत्व बेदों ठथा उप नियदो में मी ढूड़े हैं, लेकित क्या 
छायावाद के तत्वों के प्राप्त होने मात्र से हम उस युग के काब्य को छायावादी 
काव्य की संज्ञा से पुकार सकेंगे ? स्पष्ठ है-महीं। 'छायावाद' से तो आधुनिक युग 
को एक विशिष्ट काव्य-प्रवृत्ति का ही बोध होता है। उसी प्रकार "प्रगतिशील 
कविता” भी आधुनिक युग की विधिष्ट काव्य-प्रवृत्ति का ही बोध कराती है। 


इस प्रमतिशील कविता या प्रगतिवाद की परिभाषा को निर्धारित करना-- 
एक दूसरी महत्वपूर्ण समस्या है । श्री शिवदानसिह घोहान उस साहित्य को 'प्रगति- 
शोल' की संज्ञा देवा उचित समझते हैं--'जो पाठक को स्वस्थ प्रेरणायें देता है, 
मनोविद्तियों को और उम्ार कर व्यक्ति को असामाजिक और मानवन्द्रोही नहीं 
इनाता, जीवन-संग्राम में आगे बढ़ने का बलओऔर साहठ देता है ओर मनुष्य की 
चेतना को गहरा, व्यापक और मानवीय बनाता है, हिंसा कौर द्वेप को नहीं बढ़ाता 
बोर जो वास्तद में जीवन को मामिक और सारगभित स्थितियों का चित्रण करता 
है अर्थात्‌ जिसमें कल्ला-सोष्ठद ओर ग्रहराई है।”* ड्ा० रामविलास शर्मा की 
दृष्टि में “प्रगतिशील साहित्य जनठा की तरफदारी करने वाला साहित्य है *।““”३ 
श्री केदारनाथ अग्रवाल मे प्रगतिशील कविता की परिभाषा इस प्रकार दो है: 
“प्रगतिशील कविता वह है जो जोवन और कविता के क्षेत्र में प्रथति पर अथवा 
विकाय और श्गार करती है। बह कमी भी जीवन खोकर कला री अभिव्यक्ति 
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इटे 


घर 


सात घने का व्रणांग नहीं करती कि जीवत को पौफर, जीरत पे झुविता शी 
शोर संक्रमण करती है। उसकी ' विषय-वस्तु जीवन की दिपय-यसतु से रागाला 
सम्बन्ध स्घापित करती है और अपना रूप तदनुकूस प्राप्त करती है ।/* 


वस्तुतः प्रगतिशील कविता को किसी एकऋ परिभाषा में नहीं डाँया शा 
सकता ६ उसकी प्रदृत्तियों के दिवेदन के द्वाए ही उसकी शूलभूत विफ्ेष्ञाओं ों 
प्रमष्ठा जा सकता है ; मोटे रूप में बरायुतिक्त गुग-संदर्म में प्रगतिशील कविता है 
प्रमाजवादी घारणा को अपनाया है, इसलिए आधुनिक वाव्य के द्षोत्र में जो 
पमाजवादी धारणायें व्यक्त हुई हैं--3नकों बहन करने बालो काव्य-अ्रवृत्ति ढो हो 
'आधुनिक प्रयतिशील हिष्दी बबिता? के नाम से पुकार सकते हैं) 


यह काथ्य-प्रवृत्ति आधुनिक हिन्दी काव्य की अत्यधिक विवादास्पद प्रवृति 
रही है | यद्यपि इस काव्य-अवृत्ति को स्पष्ट करने के लिए कूछ अध्ययन प्रस्तुत 
“करिए गये हैं, लेकिन इसके मूलतः स्वरूप को विस्तृत व्याद्या को दृष्टि से दे अपूरे 
तथा एकांगी ही हैं : इस प्रवस्ध के द्वारा मैंते यह प्रयाप्त क्रिया है कि आदुनिक 
प्पतिशील हिन्दी कविता” का संतुलित विवेचन हो, उसका मूल स्वष्टप स्पष्ट हो 
सके और इसके सम्बन्ध में जो विविष भान्तियाँ हैं उनका भी निराकरण हो सके। 
अपने इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए मैंते प्रपना प्रत्येक निष्कर्ष पर्याप्त उद्धरण देने 
के पश्चात्‌ ही मिकाला है । 


इस शोध-कार्य को करते समय मुझे डा० शिवमंगलसिद 'सुमद” और डॉ० 
महेस्द मठतागर से समय-समय पर जो मार्गे-निर्देशन तथा श्रोत्साहन मिला है, उसे 
शब्दों में ध्यक्त करना अध्यस्त कठिन है । उन्होंने अपनी व्यक्तिगत सुविधा-असुविधा 
का विचार न कर, समय-अप्तमय का ष्यान श्खे बिता छव भी मैं उनके प्राप्त 


पह्ोचा-अपना अमूल्य समय देकर मुझे कुतार्थ किया है ॥ अपने व्यक्तिगत पुस्तकालय 
से अनेक अन्नम्य पुस्तक देकर भी उस्होंने मुझे अनुगृहीत रिया है। वस्तुत्त: उनके 


३-० भी केदाय्ठाप अग्रवाल के एक पत्र के आधार एर ६ देखिए परिशिष्ट-१ 


ह् 
स्साहन, मार्म-निर्देशन तथा सहायता के अभाव में ठो इस प्रबन्ध का पूर्ण होता 
' असम्मव था। 

डा० रामबिलास शर्धा तथा श्रों केदारवाय अग्रदाल ने मरी मेये प्रश्नों के 
तश् देकर मुझे अनुगृंहीत किया है। 


प्रवष्ध लिखते समय मैंने जिन अतेक विद्वानों एवं कृतिकारों के चिन्तन से 
परम उठाया है, उनके प्रति आभार प्रदर्शित करना भी अपना कर्त्तब्य मानता हूँ | 
खबरी, (९६७ दुर्गा प्रसाद धारा 


विषय-सूची 


विषय दुष्ठ 
१-पूर्व-पीठिका : परिवेश एवं परिस्थितियाँ १७-४८ 


पूँजीवादी तत्वों की भूमिका, भारतीय समाज-व्यवस्था का 
प्राचीन रूप, ब्रिटिश शासन की भूमिका, हिर्दुस्तान का औद्यो- 
पग्रिक विकास, औद्योगिक विकास का परिणाम, मजदूरों में 
बर्ष-चेतना, किसानों में वर्ग-चेतना, राष्ट्रीय आन्दोलन तथा 
ब्रिटिश शासन की भूमिका, प्रथम तथा द्वितीय महासमर, 
सॉँस्कृतिक चेतना, कवीद्ध रवीद्ध की भूमिका, महात्मागाँघी 
की भूमिका, समाजवादी चेतना का प्रसार, म्रध्यवर्षीय बुद्धि 
जीवी की भूमिका । 


२-सांहित्यिक पूर्व पृष्ठाघार ४६-७३ 
रीतिवद्ध काव्यधारा, भारतेस्द युगीन काम्यधारा, दिवेदी 


छू*ष 


शुगीन कार्वेययारो, छायावादी कारथ्ये में यथार्थ *चेतना-का 
स्वरूप, छायावाद के हासशील “ तत्व-पतन के कारण, ' प्रयति- 
शील कविता : उद्मव और स्थापना ।:./ 


३साहित्य 5 प्रगतिशील मान्यताएँ छडन्हर 


साहिस्प का सामाजिक प्रयोजन, साहित्य, और यथार्थ, 
साहित्य में आधिक उत्व की भूमिका, साहित्य और परम्परा, 
व्यक्ति और समाज, साहित्य और राजनीति, शाश्वत ओर 
सामाजिक सत्य, वस्तु और शिल्प । 
४-मूलमूत भाव-प्रवृत्तियाँ ६३-१७६ 

सामाजिक यथघाये : दृष्टि और अभिव्यञ्जना, वंस्तु-सरेव की 

ः « प्रमुखता, समसामयिकता की चेतना, बंधाल का अकाल, 
द्वितीय महासमर फी विभीषिका, साम्प्रदायिक दंगे,महारमा- 
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चेत॑गा, क्रान्ति-चेतवा, ईश्वर ओर घ॒र्म के प्रति क्षोम-भावता, 
आशा और आस्था का स्वर । 


५-मारी ४ दृष्टि और स्वरूप १७७-१६७ 


क्ाव्ययत पृष्ठभूमि, द्विवेदी तथा छयाबुग की नारी से भिप्तता, 
नारी के विभिन्न स्वरूप, नारी के सोन्दयं का चित्र । 


६-प्रेम-सावना का स्वरूप १६८-२१३ 
तात्पये, काश्यमत पृष्ठभूमि, प्रेम का प्रकूत रूप, प्रेम, सतो- 
विश्लेषण और समाजवादी दृष्टि, प्रेम और जोवन-संध्ष, प्रेम 
का वर्मे-रूप, प्रेम का आदशें रूप, श्रेम-व्यंजना 


७-प्रकृति : रूप और रेखाएँ २१४-२४र 


काव्यवत पृष्ठभूमि, दुष्टि-मंग्रिमा, वर्ण चित्र, स्पूर्श चित्र, 


गन्ध चित्र, नाद बित्र, आलम्बन रूप , उद्दीपन, पृष्ठभूमि-रूप, - 
अलंकार-योजना का रूप, उपदेश-ग्रहण-रूप, प्रकृति का 
सचेतन तथा मानवीकरण-रूप + 


पन्सोंदर्य-वोष और शिल्प रष४डध २६४ 


सौरयं-बोष, शिल्प विधान, विम्द योजना, अलंकार-योजना, 
अप्रस्तुत-विधान, मानवोकरण, विश्येषणविपयंय, अन्योक्ति, 

वीप्सा, अनुप्रास, प्रतीक विधान, छत्द-योजनता, घानेट, गजल 

ओर रूबाई, मापा-शैली, भावात्मक उच्छवासमूलक शैली, 

वर्णनात्मक अथवा कथात्मक शैली, विश्लेषणात्मक शंत्ती, धि 
स्यंग्याशमक शेली । 


सफ्मंशार २६४५८२६८ 
२६६-३०३ 
३०३-३११ 


है| 


पूवं-पीठिका : परिवेश एवं परिस्थितियाँ 


युग-जीवन की सामाजिक व(स्तवित्रता सदैव हो साहित्य भी प्रेरणागत 
पृष्यभूमि दा काम करती रही है । आधुनिक हिन्दों कविता नी प्रगतिशील धारा भी 
/[ एस तथ्य वा अपवाद नहीं । बरतृत* पु श्रबलित आधिक, राजनीतिक, साहित्य, 
आदि परिस्थितियों ने ही हिन्दी कविता को प्रभावित कर उसे नया रूप प्रदान डिया 
0 है; मुश्रो महादेदी दर्मा ते निम्त प्िद्धान्त का कथन कर वस्तूतः इतिहास दे एक 
॥ भराषटरय सहय हो प्रस्तुत रिया है : “वर्तम/।न आाब।श से गिरी हुई सम्दत्ध रहित वस्तु 
" ने होधर भूववाज वा ही बालक है, जितके जस्म का रहस्य भूतह्वात में हो दूँद़। जा 
सकता है” ।% अवएवं हिन्दी वाब्प की प्रगतिभीय घार। के मर्म तक पढ़ूँ चने के लिए उसे 
उद्भूव तथा वितश्चित इरने काली पूर्व-पुष्ठ-रेखाओं दा राक्षिप्त अवलोकन अत्यल 
शआाद॥पक्ष है । 
पूजीबादी तत्वों की भूमिका 
डैसा वि हम थागे देखेंगे, सन्‌ १६३६-३८ ६० हक इस प्रगतिशोल घारा 
ने हिस्दी दाह में अपना एक निरिदत तथा विशिष्ट रवष्प ग्रहण कर लिया था ॥ 
एह काल राषय वी उस धीपा रेसा का परिचादयक दिरु है, जबकि विश्व-रंगमण पर . 
पूंडोषाद दे गठि-अबरोधक हुष्द रपप्ट हो चले थे। ऐेडित पूँजोवाद को एक चान्वि- 
हारो भूमित्रा भो रो है उसने इतिटास के चक को अषिर तेशे मे बछाग्रेदर्गापा है 
डोर उप्के द्वारा विगत सदोन तायों के आधार पर हो सदीत समाजवादी येदना 
हा प्रादर्भाश एवं विकससंमव हो सहाहें। बपुएश उसके ब्रन्विरारी ढदा दठि- 
उपरोपा-होनों शर्रों दा पृथर-पृषह झघ्ययन बर लेना उदित होगा ॥ 


१. मक्षहेरी वर्भा का विशेरशत्मरु ८घ (दिवोर सरररण) : पृष्ठ श९ 


(+) प्र'जौबार के कारतिकारी हटब:-पूँजीवाद अपने ध्रारमिमिद हम में हवतर 
स्यवाया की अपेशञा एक मसिक अम्तिकारी एव ब्रगटठिशील ब्यवस्पा है स्य जे कर 
किया जाता है । उगरा कारथ यह है हि पूँजीबाद ते सावस्तीय हु वि-स्यवस्ता कै सपा 


की गति अत्यस्स ही मन्द एक मंपर थी। इगड्ने विपरीत, पूजीवादी समाग-लयकपा ई 
औद्योगिक विकास तथा पेजानिद क्राति के जीवन में एड नील हतचठ पैदा झर दी बोर 
जाति की उन्नति के अनेवानेक अगरत पर्ों के द्वारशो़ दिए । स्वत बाशर 
तथा “उन्मुक्त प्रतियोगिता! की नीति से कछा-कौशल के नवीन विड्रास में सहाय मिर 

भामन्तीय समाज का बसग-असग सब्द भागों में क्ेटा हुआ झूप-मष्दूक शौदत २ 

अल्लण्ड सूत्र में ग्रथित हुआ और राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय बेडना प्रयारित हुई। गट 
यात के साथनों के विकास के फलस्वरूप दुनियाँ के विभिन्न राष्ट्र पारहारिक इस 
में आकर एक दूसरे को सवभावत: ही प्रेरित करने लगे । उतमें प्रतियोगिता की मदन 
पतपक्न हुई और वे आधिक, सामाजिक ठथा सांस्कृतिक क्षेत्र के लम्बे डग मरते हा 
सवास करने लगे ।ईस प्रचार सामन्तोव व्यवस्था को संतीर्भ एवं रूड्िवाद्ध सीझा्गों 
को लाधकर पूंजीवादी समाज ने मानवता के एक अधिक व्यापक क्षेत्र में प्रवेश हि, 
जिसके कि परिणामस्वरूप दिचार-मावना, दर्गन, संस्कृति तथा साहित्य का शिविर 
भी अधिक व्यापक और उदार हो गया । काले मास ने पूँजीवादी-समाज व्यवा्दा हे 
इस वान्तिकारी पहलू का विस्तार से विवेचन डिया है। उसने बताया है हि 
जहाँ मनुष्य को आवश्यकतायें, पहले स्थानीय उत्पादन से ही सन्तुष्ट हो बागी 
थीं, अब नयी आवश्यकताओं का उदय हुआ जोकि अपनी तृ्ति के हिए दूर के 
अन्य देशों में उत्पादित 'स्तुओं की भो आकांक्षा करने लगीं । पहले जहां मनूप 
अपने स्थानीय और राष्ट्रीय घेरे में ही बद्ध था, अब उसका आवागमन प्रत्येड दिशे 
मूँ बढ़ा और अन्तर्राष्ट्रीय परस्परिक द्िमाता का जन्म हुआ । मौठिक कषोत है 
मान ही योड्िक क्षेत्र में भो इन तत्वों का समावेश हुआ । अब प्त्वेक राष््र 
दे व्यक्तिगत बौद्धिक झतियाँ समस्त राष्ट्रों की सामान्य सम्पत्ति के छुप्र में 
रिगणित होने लगीं । इस प्रकार, काले माक़्से के मृवानू सार, राष्ट्रीय एवं 
पानीय साहित्य-कृतियों में से एक विश्व-साहित्व का उद्भव होता है ।* 


हलक ला म३%+- पक 


-+ “* [8 ए!3०९ ० कफ 6 जब5(5, 335॥:6 89 हा फज्वालांगा ग॑ फट 
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पुर्ब-पीठिका : परिवेश एवं परिस्थितियाँ ९ 


पूंजीवादी युग मे विज्ञान के क्षेत्र में मो आश्वयंजवक उन्नति हुई। विज्ञान 
में भौतिक दृष्टि से तो मनुष्य को समृद्ध बनाया ही, मनुष्य-मश्तिष्क को भी 
अधिक संतुलित एवं सजग बनाया और उसे भविष्य के स्वरूप-चिम्तन की 
एक नवीन दृष्दि प्रदान की । विज्ञान से स्वस्थ प्रभाद के परिणामस्वरूप सनुप्य का 
दृष्टिकोण अधिक बुद्धिवादी हुआ और परम्पशागत रुढ़ियों के प्रति उसका अन्ध 
विश्वास समाप्त हो गया । अब वह हर घारणा को बुद्धि की तराजू पर तौलने के 
बाद ही अपनाने लगा । इस विज्ञान से प्रभावित होकर मनुष्य परम्परायत धामिक 
विधि-विधानों के श्रति भी शंकाशील हो उठा। स्वयं घर्मं भी अधिक व्यापक रूप 
ग्रहण करने छगा और मनुष्य सकीर्ण सम्प्रदायगत सौमाओं को लॉघकर एक दावत्म- 
वादी मातव-धर्म को ओर विदशेध रूप से आकुष्ट होने लगा। आगे चलकर इस 
देज्ञातिक दृष्टि ने ही अधिक विकसित होकर म/तव को खसार की भोतिक व्यारुणा 
करने तथा बदलने के लिए भी प्रेरित करिया।'ईस वैशानिक दृष्टि की सबसे 
बड़ो देन तो यह है कि उसने किसी अदृष्ट शक्ति के सम्मुख तुच्छ बने हुए मानव 
» मौरव-मुल्य की पुन: प्रतिष्ठा वी और उसे सृष्टि का सर्वोत्तम मूल्य स्वीकार 
कया 





(ख) प्रूंजोवाद के गति अवरोधक तश्व :-उक्त ऋगन्तिकारी तत्वों के साथ ही 
जोबादी समाज-ष्यवस्था ने त्रमशः यतिअवरोधक तत्वों ही भी सृष्टि की ( पूँजीवाद 
; विकास दा वैज्ञानिक अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि औद्योगिक विकास 
गि चरभ परिद्वाति और स्वतन्त्र बाजार तथा उस्मुक्त प्रतिषोगिता की नीति के 
परिणामस्वरूप हो पूँजो क्रमशः बम से झूम हाथों में संचित होठी चली गई, निम्न 
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जो एक च्च७ जी तार 0एफफप्णोध ऐश (एड, छ5,-952): 9०३६ 50, 


३९ प्रगदिभौत दिखी कि 


मष्यवर्ग तथा शर्षहाय बरगं की सस्या में सो अदुवात में सीम बुद्धि होरीड 
ओर परियामत, भाविश गोवय हो ब्रिया में मी अायविक हौवगा आती गई 
यर्षरों के अत्यधिक विहांग ने मनुच्य कों बरवका ही दास बता दिश और सम 
सामाजिक हस्वस्पों के द्रेरद्ध दिखु के रूयमें अर्थ को पत्पावना नेपारशात 
सद्भावता भर राट्पोग भादता जोद्धि शामलीप युग की एड मातवीय दिगेश 
पी- की राई को मपिद्रचौद़र बता दिया। हारे मात्य के छड्शें में मातरेड़ी 
अपने “नियर्ग प्रयरो' ते बायने बाते विडिप गामस्ती बन्दनों को उदते बरी विर्मदत 
से तोड़ा है, उसने मानव-पानव के दोप नात रवार्य के अधिरिक्त झार-विंदीत सह 
अदायगी के अतिरिक्त कोई एग्वस्थ नहीं रहने दिपा । * अतएव जर्प ही काल त्रो 
महत्ता या द्ोतक तत्व हो गया। मातबीय सुर्गों को धला भो प्रेधे पर ही निएं? 
हो गई। गाते माक्स के हो शग्दो में जो बोई साहय रो रारीद से वह धाहमी है 
चाहे वैसे भत्ते ही वहू कायर हो ।? इस प्रकरर अर्थ के आगे अ्य हरे 
मानवीय तथा नैतिर प्रतिमानों बी श्पिति योग हो गयी । प्रेम बस्दजी ने अपने मह्वाददी 
सम्पता शोक सेस में पूंजीवाद के इस अय्गेवादी तत्व का बचा्ा हो मामि 
विश्लेषण प्रस्तुत किया है। उनय्य मत दै कि घत-लोम ने मानव-भावों को पूर्ण हा बे 
अपने अघीन कर लिया है । कुलीवता और शराफत युग और कमाल ढी कसौटी पैझा 
भौर बेवल पशा है। जिशके पास पैक्षा है वह देवता स्वरूप है, उसका अस्ठःक्र् 
कितना ही काला क्यों महो। साहित्य संगीत और कला सभी घन की देहली पर 
माया टेकने वालों में है । यह हवा इतनी जह रोलो हो गई है कि इसमें जीवित रहता 
फठिन होता जा रहा है ।* 

(भ) परिणाम .--अर्थ व्यवस्था के इस घृणित रूप ने वर्य-विशेष को "कई 
तिक्त भावना को अधिक प्रदल बनाया और पूंजीवादो युग के राब[घिक कान्विकारी 
हारा वर्ग के हृदय में संधर्प की एक ज्वलस्त प्रेरणा पैदा की । फ्रांस को महान क्रास्तिर्म 
उद्घोषित 'समानता, स्वतन्त्रता एवं वन्धुत्व के आदर्श भी केवल एड्राधिकारी पूं जी- 
पति वर्ग तक ही सीमित रह गए और होप वर्यों के छिए उनका बोई मूल्य मही रहा! 
'रामानता' से तात्पर्य केवल शोषण के लिए अवरार की समानता' से रह गया। 
स्वतन्त्रता” का अर्ये 'बाजार की स्वतस्त्रता/' में तिमट कर संकुचित हो गया बोर 





१. पाश्यात्य काव्य-शास्त्र की परम्परा : सं० डॉ० नगेन्द्र : पृष्ठ ३३३ से उद्धृत 
१. वही, पृष्ठ ३२२ से उद्घृत 
३. हंस (धान्वि-संस्कृति-अंक) : वर्षे २३, अंक ६-७ : पृष्ठ ७ 


पूर्व -पोडिशा : परिवेश एवं परिस्यितियाँ २१ 


बस्पुत्व को भावत्रा तो स्वयं पूँजोपति धर्गे के प्रारह्परिक सम्बन्धो मे मो नहीं रहो। 
, वह पूर्ण झूप से 'वैसे' की शुद्धाम हो गई #तएव पूंजीवादों समाज अर्थेहूपी दानव 
के पत्रों में बुरी तरह अकड़ बया कर उसके देख बन्ठतः गतिशील उड़ान भरने की 
स्थिति में नहीं रहे ।ईरिणामत: जन-जोवन वा विद्येपतः सर्वहारा वर्ग का हृदय इस 
रपदस्था के इृत्रिम और घूढे मूल्यों के प्रति विद्रोह कर उठा और वह इस शोषण 
प्रक्रि। पर आपारित वागिक समाज-रचना को समूलत: परिवत्तित करने के लिए आतुर 
हो उठा । फलस्वरूप माक्सीय पिन्ताघारा का तीद्र गति से विकास होने लगा। 
यद्यपि यह चिस्ताधारा भी युग-चित्तन को पूर्ण परिणति पा दावा नहीं कर सकती, 
इसकी अनेक मान्यताओं को काल के अगाघ तब्रवाह में विलोत भी होना पडा, लेडिन 
यह भी एक ठच्य है कि धर्वृप्रधम इसी चिन्ता धारा ने सामाजिक विकास-त्रम का 
वैज्ञानिक दृष्टि से विवेचन किया और पूंजोवादी समाज-ध्यवस्था को विपमताओ से 
मुक्त होने के लिए एक नवीत समाजवादी रामाज-व्यवस्था के आदर्श स्वरूप की 
निर्धारणा की । अपनी आदर्श और साथ ही वैज्ञानिक मिति पर आधारित सामाजिक 
मार्पताओं के द्व।रा, इस चिन्ता-घारा ने समाज-मानस में एक नवीन आन्दोलम की 
सूध्टि की तथा भविष्य को नए रूप-रंग मे ढालने की एक नवीत दृष्टि का समावेश 
हुआ और यह अपने सीमित तया सकी क्षेत्र को छोड़कर सानव-जीवन वी सम्पूर्ण 
ध्यापक्ता एवं गहराई की उसके यथायं-रूप में दाणी प्रदान करने का प्रयास करने 
श्गा । 


मारतीय समाज-व्यवस्था का प्राचीन रूप 


भारतवपं में उक्त पूँजीवादी ध्यवस्था के विकास के लिए भोतिक आधार 

प्रस्तुत बरने की दुष्टि से व्रिटिश-दासम की भूमिका का उत्लेसनीय महत्व है । उसके 
मश्त्व को उचित मूल्यांकन तभी हो सकता है जबकि हम अंगरेजों के भागमन के ठीक 
पूर्व की भारतीय सगाज-व्यवस्था को अपनी दृष्टि से रखें। अंगरेजों के आगमन के 
पर्व की भारतीय रामाज-ब्यवस्या सामन्तीय आधारभूमि पर ही प्रतिप्टित थी ॥ 
करी अर्थव्यवस्था का केन्द्रविन्दु पर आधारित, अपने में पूर्ण, आत्म-तिर्भर 
श्रम था ! प्राम-निवासी देश के शेप भाग से सर्वंचा असंपृक्त रहकर अपनी ही सीमित 
दुनियाँ के राग-रंग में डूबे रहते थे और इसलिए बड़ी सो बड़ी हलचल भी उनकी 
बैठता को झव झोरते में असमर्थ रहती थी। गाँव को जमीन पर गाँव वालों का सामू- 
द्विक अधिकार रहता था और वे फसल को आपस मे बाँट लिया करते थे। जमीत 
विसी राजा-विश्येप की व्यक्तिगत सम्पत्ति नहीं मानी जाती थी । हाँ, लगान के रूप 
में उपन का एक भाग राजा को अवश्य,दिया जाता था । किसान छेती करने .के 


र्रे प्रगतिशील हिस्दी कविता 


अलाव। शेप समय में कातने-घुनने का काम करते ये और इस प्रकार अन्न के अलावा 
जीवन की दूसरी ग्रमुख्च मावश्यकता वस्त्र का उत्पादन भी स्वयं कर लिया करहें 
थे । कृषक के अलावा गाँव का दूसरा महत्वपूर्ण वर्य कारोगरों तथा दल्तकारों का 
था, जोकि ग्राप्त-निवाध्तियों को दंनिक आवश्यकताओं की पूर्ति करठा था । ये लोग 
भी समय-समय पर आवश्यकतानुसार तथा फुरसत के समय में ग्राम-समा या 
पचायत द्वारा जमोन दिये जाने पर कृषि-कार्य मो किया करते थे । इस प्रकार 
श्रम विभाजन की कोई स्पष्ट रेखा नहीं थी भौर परिणामस्वरूप ग्रामीण शित्प 
बहुत अनुन्नत अवस्था मे था ॥१ 
सांस्कृतिक दृष्टि से भो इन ग्रामों को अवस्या कुछ अच्छी नहीं कही जा सकती 
थी । यातायात के साधनों के अभाव तथा पारस्परिक आर्थिक विनिमय श्रणाली के 
अविकप्तित स्वष्तप के कारण ग्राम शेष संसार से कटे हुए ये (९ इसलिए उनकी दृष्टि 
भी सकुचित-सौमित घेरे के अन्दर ही बद्धमूल थी। एक व्यापक राष्ट्रीप चेतना का तो 
उनमें निदान्त ही अभाव था ६ काज़ मादर्स ने भारत की इस पिछड़ी हुई प्रामीण 
धस्टृति के सम्बन्ध में लिखा है :- ४ 
+*.“परन्तु साथ ही हमें यह मी न गूलता चाहिए कि ये ऊपर से बड़ी सुन्दर कौर 
निर्दीय दिखने वाली ग्रामीण बल्तियाँ ही सदा पूरब की तानाशाहियों के दृढ़ भाघार का 
काम करती आई हैं। उसहोने मनुष्य को मस्तिष्क को संकुचित से संकुचित सीमाओं में 
बांघ रखा था, जिससे मतुष्य अंधविश्वार्सो का निस्सद्ाय साथन और रूढ़ियों तथा 
पुराने रीति-रिंवा्जों दा गुलाम बन यया या और उसका सस्पूर्ण गौरव और गरिमा 
नष्ट हो गई थी, उसकी ऐतिद्वातिक शक्तियाँ जाती रहीं थी । “४३१ 
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हूँ भारत केमार शिल्प , इला, संस्कृति आदि सी क्षेत्रों में ध्रामों की 
पैज्ञा बहीं अधिक उच्नद बदस्था में थे । सेडिल आर्थिक एवसूत्रता के अभाव और 
जायात के गेतिशोल सापनों को कमी के ढारण मूलतः हमारी संस्कृति अगतिशील 
। रहो । (८वों सदी में तो हपारी शांस्द्रविक धारा में पूर्णतः: अराजइता का 
पावेश हो घुद्ा था। इस युग को सांस्कृतिक अदस्या रा घित्र अंडित करते हुए 
० केयरीवारायश धुकस ने लिसा है :- 

“यह बड़ा जा च॒ता है कि उस समय ब्यकिद की प्रधानता हो गई थी 

र उसरी बहुंभावना बर्लेब्य से ध्युद भर बपने मोग-विछास की ओर शुक रही 
।। सामान्य जनेता से संरझृत वा सम्पेक टूट चुका था। देश की विविध जातियों 
ऐैर घामि हावों को एक गत में दाँचने थासे रचनात्मक तथा वियारमक आदशे का 
माद था और देश अधि ह हवास तथा नैठिक शप:पतन के गत में गिर चुका था।*”! 
ब्रटिश शासन की भूमिका 

भारतवर्ष की ऐसी रामाजिक शांस्कूतिक परिस्थितियों में अंगरेजों का 
गिमन हुआ था । यह एक सर्य विदित सध्य है कि अगरेज यहाँ व्यापार करने के 
[एप मे आए थे और पीरे-घीरे शासक वन बैठे । यहाँ आकर उन्होंने मुख्य रूप 
दो प्ररार की भूमिका अदा की - एक विध्वंसाईमक, दूसरी मुजनाश्मक । 

(. विष्वंहात्मह सुखिह्ा :- अपनी विश्वंध्ात्मक भूमिका के अन्तर्गत उन्होंने 
रत के प्राचीत उद्योग व्यवक्ाय को, कलछा-कफौशल की, अर्प-अपवस्था और 
गाज व्यवस्था जो बढ़ी विर्मपता के साथ नध्ट-भ्रष्ट कर दिया और इस प्रकार 
रत के पूरे सामाजिक जीवत में एक बशार्ति की हलचल पैदा कर दी । यह 
पे करने के लिए इत्होंते मुख्य रूप से निम्त तरीकों का आश्रय छिया - 

१. गीघे सीधे भारतीय माल को लूटा । 

२. प्रिवाईमऔर सार्वेकतिक निर्माण के कार्मों की ओर ध्यान देता बन्द 

कर दिया । 

है जमींदारी की बग्नेजी प्रथा को जम्म दिया ओर जमीन पर व्यक्तिगत 

अधिड़र तथा जमीन को बेचने और खरीदने की 3 था को जारी किया। 

४. हिस्दुस्ताव के बते हुये साल को, एकदम श्रतिबन्ध लगाऊर या भारी 

चुज़ी लगाकर पहले इगर्लंड मे मौर फिर यूरोप में आने से रोक दिया [२ 
१७2७ल्‍एछऋरएएण॒#%ऋरणरणण्त नर 
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रे प्रषतिशील हिस्दी कविता 


उक्त तरीके छे उन्होंने यहाँ के उद्योग-व्यवंसाय को तो नष्ट कर दिया मर 
फिर यहीं से सस्ते दामों पर कच्चा माल भेजकर और यहाँ के तैयार मात्र शो 
महंगे दामों में हिन्दुस्तान में हो खपाकर इंगलैंड के औद्योगिक व्यवसाय को उप्रति 
के चरम शिखर पर पहुँचा दिया / यह स्मरणौय है दि प्लासी की लड़ाई सत्‌ 
१६५७ में हुई थी, जिसने कि अंग्रेजों को वाध्तविक रूप में यह का शासक बना 
दिया था और इगलैड की औद्योगिक क्रान्ति का प्रारम्म लगभग सन्‌ १७६० से होता 
है । इसमे यह स्पष्ट होता है कि हिन्दुस्तान को लूट की पूंजी द्वारा इंगलेंड में अपनी 
बौद्योगिक क्रान्ति का पय प्रस्तुत किया घा ।वमेरिकन लेखक द्रूक एड्ग्स नें 
अरांदिग्ध शब्दों मे लिखा है : शायद जबसे दुनियां शुरू हुई है, किमी भी पूँजी से 
रुभी भी इतना मुनाफा नही हुआ, जितना कि हिन्दुस्तान दी सूद से ।१ 

अगरेबों ही हमेशा यही इच्चा रहो कि मारतवर्षे एश कुषि-प्रधान देश ही 
बना रहे और इ गले०१ ही मिनों में बता हुआ तैयार माल भारी कौमतों में धरो३ 
ररीद १२ अपना थम छुटाता रद्े । अतएवं उन्होने हिन्दुस्तान में मारी उद्योग-पर्ग्पों 
ऐ वित्तस की ओर श्भी भी पर्पात्व घ्यात नहीं दिया । यथि उतदोंने थोड़े बहुत 
उद्योग-पपे, बछववारताने सोते अवष््य, जेंसाऱ्ि हप आगे देखेंगे, लेवित बैठा 
उम्होने सजवुर होहर अपने स्वार्थ के लिए ही डिया। इसहा परिषाम यह हुआ कि 
शेत्री वर योग अधि बढ़ता गया, निेतता अपने विकर।ल जबढ़े को अधिक से अधिक 
फैंसाती गई , वेहारों की शामस्या और भी भयकर रूप धारण करती घद्दी गईं 6पा 
मूंच और अहान के द्वारा मरना हिल्‍्दुस्तानियों के लिए एफ रोडगर बी सापारण-्सी 
दावे हो गई । मरा के द्वारा सरने वाले लोगों की निरन्तर बढ़ती हुई राहया के जिश्स 
बाई रे के यह बात और भी अधिक रपट हो जाती है : 


ब्प झवाल गे मुस्यु -गहया 
श८६००-२६१ १० साथ 
(८६२३-१५ इण्लान 
(८६१०-७६ १० हारा 


हषब्सर-- ११०० हेजरोह २० साव 
3. दृश्याताक मुबिद्या ८ आगे बल हर भार कै 4 चवे माल है गियत 
दा अरदे तैंदर मत हो हइर में दर शेजने दी दृष्टि से ही अवर्जों ने भारत 
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; में याशायात के साधनों को वित्रास किया ॥ डलहौजी के शांसन-काल में सर्वे- 
एम रेस बी सदको कर तिर्मान हुआ एदाठायात के ये साधन भारत के औद्योगिक 
ग राष्ट्रीय घेतना के विरास में बटुत सहायक छिद्ध हुए । रेखों की इस च्रान्ति, 
गे भूमिका के सम्बन्ध में बालेमास्स में अपने द्विस्दुस्तात में श्रेटिश शासन के 
गवी परिणाम' शौर्षेक सेस में बढ़ी स्पष्टता के साथ लिखा है : मैं जानता हू कि 
प्रेज बारलानेशर केवल इसी उद्देश्य को सामने रखकर हिन्दुस्तान में रेलें बनवा 
है हैं कि उनके द्वारा कम सर्च में अधिक कपास और दूसरा कच्चा माल अपने 
पोग-धरपों के लिए निकाल सकें । परन्तु यदि एक दार किसी देश के आवाजादी 
; साधनों में मशीनों वा इस्तेमाल होने सगता है, और यदि उस देश में कोयला 
पर लोहा भी मिलते हैं ठो किर उध्त मुल्क को मशीनें बनाने से नही रोका जा 
फता । यह नहीं हो सकठा कि आप एक विशाल देश मे रेलों का जाल विछाये 
हूँ औौर उन औद्योपिक प्रक्रियाओं को कहां आरम्म न होने दें जो रेल यातायात की 
/रकालिक थौर राजमुर्छों की आवश्यकताओं को पूरा करने के लिए जरूरी है। 
पर, इन औद्योगिक प्रक्रियाओं के परिणामस्वरूप यह भी अवश्यम्मावी है कि उद्योग 
॥ै जिन शाखाओं वा रेलों से कोई सोधा साम्दन्ध नहीं है, उतमे भी मणोनों का 
पयोष होने लगे इस प्रडार, रेल-ब्यवस्था से हिन्दुस्तान में आधुनिक डद्योग बी 
व पड़ गई है ९ 

इस प्रकार, अंग्रेजों ने भारत की प्रादीन अर्थ तथा समाज-व्यवस्या को णो 
प्रात पहुँचाया, उससे एक ओर यदि कुछ ध्वंसात्मक परिणाम हुए तो दूरी ओर 
नगरी अनिच्छा के रहते हुए भी कुछ ऐसे हत्वों अपवा भौतिक सघतों का भी 
जन्म हुआ जो दि भारत के जड़ तया निष्क्रिय स्वरूप को यतिशील बनाने में सहायक 
सेद् हुए। यही कारण है कि हाल मास ने इंगलैण्ड के अनेक पापों को स्वीकार 
बरते हुए भी यह माता है कि इस क्रास्ति को छाने में उसने इतिहास के एक 
प्रचेतन राघन का काम अवश्य किया है।' कार्ल साक्ध के ही मतानुसार इंगलैण्ड ने 
(बिटिस शासन ने) भारतवर्ष को जो आान्तिकारी तत्व प्रदान किए उनका उत्लेश 
इस प्रकार किया जा सकता है - है. राजनीतिक एंक्ता, २. राष्ट्रीय सेना, हे. 
सतत अदवार और छापेसानों का कायम होता, ४. भूमि पर व्यक्तिगत अधिकार, 
४. एक शिक्षित भारतीय वर्ग का निर्माण, ६- यूरोप के साथ भारतवर्ष का पार- 
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स्परिक नियमित संपर्क, और ७. रेल आदि यातायात के साधनों का विकास ।* 
इन उक्त उल्लिखित तत्वो ने निश्चय ही भारतीय जनता को सामन्तवाद के सकी 
एवं रुड्विवद्ध जीवन की सीमा से बाहर निकाल कर उसे एक व्यापक दृष्टिकोण , 
मानवतावादी भाव-चेतना तथा सामाजिक रूड़ि-रीठियों के प्रति विद्ोह-माववा 
के प्रसार में सहायता दी ॥ 
तत्कालीन मारतीय जनवा वक्त दोनों प्रकार के तत्वों से पूर्णदा: परिचित 
थी । यह तथ्य उस समय के साहित्य तथा छोक गीतों के अध्ययन से प्रमाणित हो 
जाता है। भारतेग्दु हरिश्चन्द्र की निम्न पंक्तियां ब्रिटिश शासन रो वक्त दोनों अकार 
की भूमिकाओं की ओर संकेत करती हैं :-- 
अंगरेज राज सुख साज सजे सब मारी । 
भर ॥ धन विदेश चलि जात इहँ बति ख्वारी ।॥ 
ताहू मैं भहेंगी काल-रोग विस्तारी । 
दिन दिन दुने दुख ईस देत हा ! हारी !! * 
इसी प्रकार, रेल, तार, नल आदि की स्थापता के लिए अंगरेजों की प्रशेतता 
के विपय में अनेक पद्य तथा लोकगीत मिलते हैं ॥ एक लोकग्रीत देखिए ड 


फिरंगी तेरी राज सुन्दर सदा रहियो ॥ 
सैंने रुपिया चलाए चेहरा-सा ही 
फिरंगी तेरा राज सुन्दर सदा रहियो। 
तेने सड़क पर रेल चलाई 

फिरंगी ठेरों राज सुन्दर सदा रहियो। 
सैने घुएं के शब्द उड़ाए 

(करंगो छेरो एज सुन्दर सदः रहिऐो ३ 
तैने मेनू चलाये बूटेदार 

फिरगौ तेरो राज सुन्दर सदा रदियो । 
तैंने पैछा चलाये शबल साई 

किरंगी तेरी राज सुम्दर सदा रहियों । 





१. सारह-यम्दन्दी शेघ : पुष्ठ ८-5८ 
३. झारतेरुलाटइादसी : (प्रदम माग) प्रषम संस्करण (स० १५९२) : भारत 
दुईंशा + पृष्ठ इश्८ 


बू-ऐोडिका : परिवेश एवं परिस्थितियाँ २७ 


तेरी रैयव ये सुख पाई 
फिरंगी तेरो राज सुन्दर सदा रहियो ।* 
हन्दुस्तान का औद्योगिक विकास 
इस प्रकार अंगरेजों की अनिच्छा के बावजूद भारतदर्प में वे भौतिक परिं- 
स्यतिया उत्पन्न होने लगी जो पूंजीवाद के प्रसार में सहायक होती हैं और परिणामतः 
दन्दुस्तान औद्योगिक विकास की डगर पर आगे बढ़ चला । सम १८५० और 
८५५ के बीच एक कपास की और कुछ जूट तथा कोयले की छानें प्रारम्भ हो 
की थी । सत १८८२ में जूट मिलों की संख्या २० ठक १हुंच गयी थी । सन १८८० 
| देश में. ५६ कोयले की खानें कार्मरत थी | इसके बाद सन्‌ १९१३-१४ तक 
पास की मिलों की संख्या २६४ तक तथा जूट मिलों की सख्या ६४ तक पहुंच गई 
। सत्‌ १९१४ में कोयले की खानों में १५१,३७६ मजदूर काम कर रहे थे ।र 
तैद्योगिक विकास की यह गति सन्‌ १६१४ के वाद और भी तेज हो गई । लाड्ड 
डिज़ू ने सन्‌ १९१५ में औद्योगिक विकास की गति और भी तीद्रतर बनाने की 
गैषणा को ॥ यह घोषणा निश्चय ही, उनकी सदुभावना अथवा शुभकामना की 
लीक भ्ठीं थी, वरन्‌ उतके अपने आधिक तथा संतिक स्वार्थोंकी आवश्यकताओं 
हर ही परिणाम थी। सन्‌ १९१८ को “मांटेंग्यू चेम्सफ़ोर्ड रिपोर्ट! का निस्‍्न अंश उक्त 


(पुय को ही प्रकट करता है 
“सभी दलीलों से यह नतीजा निकलता है कि ओऔद्योगिक विकास में आगे 


ढ़ने की भीति बहुत जरूरी है। हिन्दुस्ताव को आधिक दृष्टि से स्थिर बनाने के 
लए ही नहीं, यहाँ कौ जनता की आकांछाओं को पूरा करने के लिए भी यह जरूरी 
जाई ध 

“आधिक ओर सैनिक दोनों ही दृष्टियों से साम्राज्यदादी हितों की यही माँप 
| कि अब आगे से हिन्दुस्तान के प्राकृतिक साघन और अच्छी तरह काम में लाये 
गए । हिन्दुस्तान का औद्योगीकरण होने पर साप्राज्य बो! ताकत और कितनी बढ़ 
एयपी, हम अभी इराका हिसाव नहीं छगा सकते । 

इस नीति के परिणामस्वरूप, भविध्य में - चाहे घीमी गति से क्‍यों न हुई 
) > क्रमशः कारखानों तथा उप्तमें काम करने दाले मजदूरों की संल्या में और भी 








* आधुनिक हिन्दी साहित्य (तृतीय संस्करण) : लक्ष्मोसागर वाष्णेद :पृ० ७९७० 
७९ से उद्घृत । 

* 96 #, ए, 04थ : 5, 8. [.]प. : ९०६६ 96-97 

+ रजतरी वामइत्त कृद आज का भारत : पृ० १४४ से उद्घृत ॥ 


र्प प्रगतिशील हिल्दी कविः 
कु 


अधिक वृद्धि हुई । सन्‌ १९३१ की मदु मशुमारी की रिपोर्ट से पता रूगढा है. 
उस समय ब्रिटिश भारत में जिन कारखानों पर फैक्ट्री कानून लागू होता था, उतमें 
रोजाना काम करनेवाले मजदूरों की संख्या १५, १५३, १६६ थी।* बाद में यह 
छया और भी बढ़ी । फैडट्री-कानूव के आँकड़ों के अध्यवन से यह ज्ञात होता है हि 
न १९३९ तक कारखानों की संख्या १०,४६६ तथा उनमे काम करनेवाले मजदूरों 
गि रोजाना की औसत संख्या १७,५ १,१३७ हो गई थी । 
भौद्योगिक विकास का परिणाम 

इस औद्यौगिक विकाप्च का प्रगतिशील परिणाम यह हुआ कि देश के आयिक 
गठन में अधिक दृढ़ता तथा एकरूपता आई, बाजार का संकुचित तथा स्थानीय 
प अधिक व्यापक होने लगा, बड़े शहरों का विकास हुआ जो कि प्रगतिशीत 
तना के प्रप्तार के केर्द्र बने और सबसे बड़ी बात यह हुई कि आधुनिक समाज की 
| बड़ी शक्तियों - पूजीपति वर्ग और श्रमिक सर्वहारा वर्ग-का उदय हुआ । इन दोनों 
गो के पारस्परिक विरोध स्वायों मौर संघपें के परिणामस्वरूव वर्ग संघर्ष को 
तना अधिक तीब्र होने छगी तथा जन-जीवन समाजवाद की ओर अधिक आकवित 
ने लगा । ४ 
जदूरों में वर्ग चेतना ५ 

मजदूरों में वर्ग-संघर्प को चेतता को अधिक तौग्र बनाने में उनकी अत्यधिक 
उतता पूर्ण दयनीय स्थिति भी एक बहुत बड़ा कारण थी । म॑ तो उत्ें पर्याप्त 
दूरी ही मिलती थी और ये उनके रहने के लिए कोई उचित प्रबन्ध या । छू 
रे८ में ब्रिटिश ट्रेंड यूनियन कांग्रेस के एक प्रतिनिधि भण्डल मे हिखुस्दात में 
दूरों की हालत के बारे में एक रिपोर्ट प्रस्तुत की थी। उसमें उन्होंने यह बताया 
कि राह्दी जाँच पड़ताल से यही पठा लगता दै. कि हिन्दुस्तान के बधिततर 
दरों को रोजाना १ शिक्षिग से (पोने ग्यारह आने शे) ज्यादा नहीं मिल्ता। 
प्रकार मजदूरों के रहने की जगहों के वीमत्स रूप का भी इस रिपोर्ट में बड़ा 
रथ चित्र अंडित दिया गया है।* 





'हिरदुस्तान की मदुमशुमारी', १९३१, खब्ड है, भाग ह, पृष्ठ २८२ 

भाद हा भारत ; रजती प्रामदत्त ; पृष्ठ ३५० से उद्पृत 4 

दम लोग मजदभृर-दस्तियों में गये और अगर दहाँ न जाते तो यह कभी वरीत 
ठा हि ऐसी बर्दी झगदें दुठिया रे पद दर हैं । एक गठी में कोटरियाँ बती हैं, 


योडिश : परियेश एवं परिरियियाँ श्र 


ऐेसो हिप्ि मैं मजदूरों के हुइंए में दरग॑-देउता एवं विड्रोह की मादना अधिका- 
क फ्दसाल होने लगी | तेनिन ने ठो लोहमान्य तिलक ढो गिरपतारी के विएद 
मई हे: धमिद् वर्ग ने यो हृदवाल जो थी, उसके आधार पर सन्‌ १६०८ मे ही 
हा था कि ट्सिस्डान का थ्रविह्न वर्य इतना तैदार हो गया है कि सचेतन रूप 
राग्तीविक जन-सपपे बा मंचन कर सके । और इसलिए, हि्दुस्तान में एशिया 
'जारशाही इंग वे दिटिंए शासत हा मविष्य अंपडरमय है।* लेकिन श्री रजनी 
मद ने हिदुस्थान ही परिरिषिदियों का विश्वेषण करते हुए यह निष्कर्ष निकाला 
5 १९१४ है पहले मजदूर वर्ग ह/ कास राजनीतिक पृष्ठभूमि में पड़ा हुआ था + 
परौर आखोडत के आगे घसने के कशय वह उसने पौधे चलता था ।*ै 


शुद्ध हो, लेडिन इतना तो स्पष्ट है कि भारत के राजनीतिक द्षितिज में 
पत्रिह स्वरा वर्ग का महरद मंजिल-दर-मजिस बढ़ता चरत्तागया। सन्‌ १९९० 
।॒ मश्टूरीं दी एक प्रतितिषि सरप। बतिल मारदीय ट्रेड यूनियन कांग्रेस' व। जरम 
गा । धन १९२९-३० तक मजदूरों में यर्ग-चेतना का पर्याप्त विकास हो गया था । 
« प्दाट्रतात नेहरू ने एनू १९२७-२८ के भारठ को राजनीतिक स्थिति का 
वश्लेपण करते हुए मेरी ब्रद्ानी में ल्ित्ता है: “सात आठ सास पहले जो आल 
रिया ट्रेंड यूनियन काँप्रेछ कायम हुई थी, वढ़ एक मजबूत तथा प्रतितिधिक 
मात थी । ने ध्रिफ उपद़ी ठादाद और उसके संगठत में ही काफी तखवड़ी हुई थी, 
हिक्र उसके विचार भी ज्यादा सड़ाशू और ज्यादा गरम हो गए थे । अपतर हडतालें 
तैवी थीं और मजदूरों में वर्ग-भेवता जोर पकड़ रही थी । ' बाद में मजदूरों द्वारा 
7ने जववादी अधिरारों के लिए छड़ी जाने वाढी धड्ाइयबों-हड़तालों आदि मे और भी 
[दि हुई। पनू १९३२ से लेकर रानू १९३९ तक प्रति वर्ष हड़तालों तथा उसमें 


मजा नकल अर अब 


/“इन € पीट सम्बी बोर ६ फीट चौड़ी क्ोठरियों में चौता-चूल्हा, रहना-सहना 
एमी रुछ होता है। इनकी दीवालें कच्ची हैं और ऊपर खपरेते छाई,है। सामने 
दोध- गा अद्डाता है, जिसके एक कोने में संडास बना हुआ है | कोटरी से द्वाहर एक 
ऐग गठ्ठी है जिरामें सभी तरह की गन्दगी वहा करती है। वही: पृष्ठ ३५० 
ये उद्धृत ) 


॥: ॥50॥8 शाए [८0 ; ए0066 69 ॥०७०१ 009७8 ; 798० 62, 
*ै बाज का भारत, पृष्ठ ३४५ 


है. मेरी कद्दानी (हिन्दी अनुवाद ; नवाँ सं०) : पृष्ठ २४८ 


० प्रगतिशील हिल्दी कविता 


भाग लेने वाले मजदूरों को निरंतर बड़ती हुई संख्ष्या के निम्न चार्ट * से यह तयुव 
अधिक स्पष्ट हो जाता है। 
वर्ष. तालाबंदी और हड़तालों उनमें कितने मजदूर उनमें पजदूरी कै कितने 


की सख्या शामिल थे दिन जाया हुए 
र९३२ श१८ ह१ै,२८,०६६ १६,२१२,४२० 
१९३३ १४६ १,६४, ६२८ २१,६८,९६१ 
॥ ध्रेड १५९ २,२०,८०५ ४७,७४५ १५६ 
१९२५ ६3.24 १,१४, २१७ ३९,७२,४२७ 
१९३६ ११७ १,६९,०२६ २३,५५० ६२ 
१९३७ रे७९ ६,४७,५०१ द९,८२,००० 
श१९रे८ ३९६ ४,०१,०७४ ९१,९५,७०५८ 
१६३९ ०६ ४,०६, १५९ ४९,९२,७९१ 


इस प्रकार हम देखते है, कि मजदूरों की संपर्ष-चेतना तीत्र होती चली गई । 
यद्व गति बाद में भी जारो रही । सन १६४५ में तो तालाबंदो ओर हड़तालों की संदयां 
८४५ तक पहुँच गई थो और उबमें ७,८२,१९२ मजदूर शामिल ये ॥* 


किसानों में वर्ग चेतना 

मजदूरी की तरह किसानों में भी यह संघर्षमयी वर्ग-चेतना धीरे धीरे विक- 
पित हुई अंग्रेजों ने भारतवर्ष में आकर यद्यपि औद्योगिक त्रान्ति का शुभारम्भ किया, 
भूत के सामूहिक स्वाधित्व की पद्यति क्रो बदलकर उसे वेयक्तिक अधिकार को वस्तु 
दवाया छयां प्रा्ों की आत्म-निर्भ र, अपने में पूर्ण अर्थधन्थ्यवस्या को एक राष्ट्रीय रूप 
देने का प्रपएन किया, लेकिन पह व स्वाभाविक बवष्या में नह्दी हुआ | अंप्ररेंजों 
ते ये कार्प अपने हीनसम स्वा्थों की पूर्ति के लिए ही दिए थे। उन्होंने पहां की पुराती 
अर्पव्यदए्पा को तो नष्ट-प्रध्द कर दिया, लेकित उसके स्थाग पर उसी गति ते नबी 
झर्य-ब्यवस्था का दिवासत नहीं किया । ऊहोंते ध्वंघात्मक का पे तो बड़ी तेजी से किया, 
लेकित पुनरंबनारप् दर मूमिका की मोर विशेष ध्यान नहीं दिया ॥१ इसड़ा सबसे 
अधिक असर शिसानों हुवा ग्रामीण जनठा पर पड़ा वे उजहने चले गए -उजह़ते 
ले गए, लेकित उनके दसले को प्रक्रिया बा कहीं कोई निशान नहीं दिशाई दिया। 








६. आज का भारत : पृथ्ठ ३७२ से उइ॒घुत 

३. वही : पृष्ठ ३७२ थे उद्घृत 

३. कारते मार्से ते दिदिश शास्त की भूमिका के इस बहलू कावर्शन करने हुए 
विसा है: सेडिन,इंगसैंड ने तो मारतीद घमाज ढे यूरे ढावे को तोड़शाता 





पूे-पीठिका : परिवेश एवं परिस्थितियाँ ३१ 


भूमि को वँयक्तिक अधिकार कौ वस्तु बना देने से, ग्रामीण उद्योग-व्यवसायों 
है नष्ट होगे परे तथा औद्योगिक विकास की गति अत्यन्त धोमी होने से क्रमशः 
भूमि पर निर्भर रहने वाले लोगों की संख्या बढ़ती ही चलो गईंऔर किसानों तथा 
तथा खेतिहर मजदूरों की स्थिति दयमीयतर बनती चली गई। किस प्रकार कृपि पर 
निर्भर रहने वाले लोगों की संख्या का प्रतिशत बढ़ता चला गया, यह निम्न चार्ट 
पे स्रष्ट हो जाता है 


कृषि पर निर्भर रहने वाले लोगों का प्रतिशत :* 


स़त्‌ प्रतिशत 
१८९१ म ६१.१ 
44 ६१५ 
रह .- ७२ 
१९२१ ७३.० 
११३१ 28 


सके विपरीत, उद्योगों पर निर्भर रहने वाले छोगों का प्रतिशत क्रमशः 
पद है, जो निम्न चार्ट द्वारा भ्रकट होता है। 
उद्योगों पर विभर रहने वाले लोगो का प्रतिशत रे 


सन्‌ भश्रतिशत 
१६११ श्र 
१६३१ ४.९ 
१६३१ डरे 
१९८९ अर 


| दिसानों पर गरीबी और कर्ज का बोझ बढ़ानेवाले अस्य मुख्य कारणों में 
' पेपर जों द्वारा प्रचत्तित को गई नई लगात पद्धति और जमीदारी प्रधा भी उल्लेखतीय 


ै+---+++.. 


' है रहे पुनिमांण के अभी तक कोई बिन्ह नही दिखाई दे रहे हैं। पुरानी दुर्तियाँ 
' हो धय तरह विछृड़ जाना और नई दुनियाँ का कहीं पठा न छूता “इससे हिदुस्ता-_ 
8 वर्तमान दुःखों पर एक विशेष श्रंकार दो उदासी को परत चढ़ जाती है 
' बदेन के शासन के नीचे हिन्दुस्तान अपनी सारी प्राचीन परम्पराओं और अपने 
पे पूराने इतिहास से कट जाता है। ...... भारत सम्बन्धी लेस : पृष्ठ २९ 

न्‍ २०4 700 5 फ,.३, ; ७॥. 0-६.६8थे : 7४६० 48-49 
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श्र द् प्रगतिशीस हिंदी कविता 


है। गौण कारों में अविवृष्टि, सूसा तथा सुकदमेबाजी के कभी ने रहने वाले पक 
का भी उल्लेख बिया जा सकता है । 

गरीबी और कर्ज के इस बोझ ने क्रमशः दिखानों में भी असंतोपजस्थ का 
चेतना का प्रसार डिया । यह ध्यान देने की मात है डि भारत के राष्ट्रीय आरदोत 
में किसानों ने भी धास्तिकारी भूमिरा अदा की है । सन्‌ १९१४ के चअम्पारद सत्यए 
१९२० के बारशेलो सत्याग्रह आदि प्रारम्मिक्र आदोलनों में ही किगानों ने हि 
वीरता का प्रदर्शव दिया था, वह उनकी बढ़ठी हुई क्रान्ति-चेवना को ही दयोत 
शरव था । 

सन्‌ १९३० के पश्चात्‌ किसान-सभाओं के संगठन को काये भी प्रारर 
हो गया था। विहार में तो सन्‌ १९२७ में ही श्सान-समा की स्थापना हो गई थी 
जिसते कि सन्‌ १९३४ में अधिक व्यापक रूप ग्रहण क्रिया । सन्‌ १९३३ में उत्त 
प्रदेश में एक प्रान्तीय किसान सभा की स्थापना हुई, जिसमें कि अपने कार्यत्रम 
ज्मींदारी-प्रधा को समाप्ति की माँग को भी सम्मिलित किया था । फिर से 
१६३१ में किसानों के एक अखिल भारतीय संवठन की भी स्वापना हुई, जिंसक 
के नाप 'अखिल भारतीय किसान-सभा रखा! गया । इसका पहला अधिवेशन दिस- 
पध्वर १९३६ में, तीसरा मई १९३८ में योर चौथा अप्रैल १६३६ में हुआ ॥ इः 
गकार सन्‌ १९३६ तक किसानों में वर्ग--चेतना का पर्याप्त विकास हो ग्रयाथा ! 
ग़र्घे १९४० में “अखिल भारतीय किसान-समा! द्वारा पारित एक प्रस्ताव मे 
इनकी बढ़ती हुई वर्ग-चेतना का और भी अधिक स्पष्ट आमास हो जाता है । उछ8 
स्ताव में कहा गया था : “सभा का विश्वास है कि किछानों का हित दुभियाँ में 
गर्ति कायम रहने में है, इसलिए क्सान आजादी की लड़ाई में मजदूरों के साथ 
गगे बढ़कर विदेशी सरकार से लोहा लेंगे और देश के साधनों को लुटने से बचावेंगे। 
स उद्देश्य से किसानों को तुरुत अपनी आये दित की लड़ाई शुरू करनी और 
ढ़ानी चाहिएं। यह लड़ाई ब्रिटिश सरकार के अलावा देशी राजाओं, जमींदारों 
पैर साहूकारों के खिलाफ भी होगी जो इस देश में अंगरेजी राज्य के मुख्य 
तम्भ हैं ।”* है हि कि 
ँष्दीय आन्दोलन तथा ब्रिटिश शासन की भूमिका 

/ इस आविक वर्गे-बेठना के प्रसार के साथ हो साथ राष्ट्रीय-अ/दोलन भी 





» आज का भारत : रजनी पामदत्त : पृष्ठ २१८ से उद्घृत 


- पूरई-पीठिका : परिवेश एवं परिस्थितियां हरे 


“अष्किधिक गठिशील होता गया है और भारतीय जन-जीवन की क्रान्तिकारी 


बैवना को उद्दुद्ध करने :का एक मदहत्तम साधन बना है । यद्यपि राष्ट्रीय 


« आदोलतों की मुस्य पटिवाहक संस्था कांग्रेस प्रारम्भ में नरम सुधा रवादी दृष्टिकोण 


को ही अपनाये हुये (भी, लेडिन चौरे-घीरे उसमें समाजवादी त्राम्तिकारी चेतना का 
मी प्रमार हुआ है । इन राष्ट्रीय आर्दोलनों की गति को कृष्ठित करने के लिए 
दिटिश सरकार ने मुख्यतः तीन, नीतियों का अवलम्बन ग्रहण किया था :-- 
(१) सामलीय शक्तियों से गठबस्थन , (२) साम्प्रदायिक शक्तियों को प्रोत्साहन, 
बोर (३) राष्ट्रीय आन्दोलनों का कूर तथा तिर्मेम दमन । 

४८ ब्रिटिश सरकार के लिए अपनी शासन-सत्ता को अधिक दृढ़ आधार पर 
छायी बना रखने के लिये यह आवश्यक था कि वह यहाँ के अपेक्षातर प्रतिक्रियावादी 
हेलों के साथ गठबन्धन करके , उन्हें अपने पक्ष में स्खे । सन्‌ १८५७ की कास्वि के 
प्र्बातृ से ही श्िटिश सरकार दस तथ्य के महूस्‍्व का अनुभव कर चुकी थी। उसते 
बन १६३३ में दो देशी राजाओं के पक्ष में एक कानून भी बताया था, जिंसके कि 
अनुमार कोई भी व्यक्ति देशी राजाओं की आलोचना तक नहीं कर सकता था। 
_अमींदारी प्रथा को प्रचलित करने के पीछे भी अंग्रेजों से सहयोग करने वाले एक 
वेग के निर्माण का ही उद्देश्य था । रानु १६२९ में लार्ड विलियम बैटिंग ने स्वायी 
वेदोवस्त के पद्म में दलील देते हुए स्पष्ट रूप से कहा था “हालाँकि स्थाई (७ 
वद्दोवस्त कई ढंग से खराब रहा है लेकिन उसमें कम से कम यह फायदा णहूर 
है कि उसने मासदार जमीदारों का एक ऐसा बहुत बड़ा समुदाय यक्रीनी तौर पर 
पैदा छर दिया है जिसका ब्रिटिश राज्य को जारी रखने में बहुत बड़ा स्वार्थ है और 
जिछका आम जनता पर पूरा कायू है $/* 

इसी प्रकार, साम्प्रदायिक तरवों को समय समय पर एक दुधरे के विष््ध 
इगार कर राष्ट्रीय चेतना को छिल्त-भिन्न करना भी उनकी नीति का ही एक 
भंग दा। सन्‌ १९०६ के 'मार्ले मिम्टो सुपार' ता सन्‌ १६३५ के शारान-अधितियम 
धरा पृषक निर्षाचन प्रणाली की स्थापना उनकी इसी नीठि की अभिव्यक्ति थो । 
न १९०६ मे मुस्लिम बे को परम प्रतिक्रयावादी सस्था “मुस्लिम लीग! वो 
एपपना ब्रिदिश शासन की ही प्रेरणा और प्रोत्साइन से हुई थी । बाद मे इसी की 
शविकिया स्वरूप सन्‌ १९०७ में 'पंजाब हिन्दू समा/ को ,स्पापता हुई जो कि आगे 
ए४+-+-++-+-++- 
, पं नेहृह कृत 'हिल्दूरतान की कहानी! ( हिंग अ०-१९४७ ) : पृष्ठ ३५७ सै 

च्छूव। 


श्र प्रगतिशौतत दिखा कदिठा 


चलकर '“ट्विस्दू मद्ाराभा' के रूप में परिणत हो गई। इस प्रहार डिटिश शासत 
भारतवर्ष में यास्प्दाविक तनाव को उत्पन्न करने में सक़ल रहा। स्ववस्ततानओप्ति | 
के समय भारतवर्ष को विभाजन उतडछी उक्त नीति के दम भीषण हप को ही प्र” 
करता है । 

“दमन ब्रिटिश नीति का एक बर्य आधारमूतर सिद्धास्त था। सन्‌ १९०८१ 
राजद्रोही सभावरदी कानून और प्रेप्त-एव्ट, १९१० का व्िमनल ला एमेंडमेंग्ट एक 
१९१९ का रीलट बिल आदि कानून दिटिश सरकार की दमन नीति के ही प्रतीक पे 
सन १९०५ का अजुमंग सन्‌ १९१९ का जलियावाडा बाग का हृत्याकाण्ड तथा से 
१९४२ के कूर एवं धृणित दमन की कहानी तो आज भी हर देश भक्त के दिल में खूत 
अक्षरों से लिखों हुई है। सन्‌ १९४६ के नो सैतिक विद्रोह का दमन भी अप 
स्वरूप में धोर बर्बेर एवं पराशविक था। वस्तुतः ब्रिटिश सरकार ने भारत के अद्विसः 
राष्ट्रीय आन्‍्दोलनों को दवाने के छिये जिस पाशविक एवं वर्बेर शक्ति का प्रयो' 
किया है, वह करता के इतिहास में एक अन्यतम उदाहरण है| 

लेकिन यह गोरव की बात है क्रि ब्रिटेन की उक्त नीतियों से राष्ट्रीय आन्दो 
लगों की गति कभी धीमी अवश्य पड़ी, लेकिन पूर्णतः कुष्ठित कभी नहीं हुई । 
कई बार तो उससे भारतीय जनता की उमंग और विद्रोह-ज्वासला को और भभे 
अधिक उदीप्त ही किया । भारतीय जनता हर प्रकार के दमन का सामना करती हुई 
आगे ही बढ़ती रही और अन्त में १५ अगस्त सन्‌ १९४७ को अपने स्वाधीनता के 
जन्म-प्िद्ध अधिकार को प्राप्त करके ही रही ! कभी कभी राष्ट्रीय आन्दोलतों को 
अन्तनिहित कमजोरियाँ अवश्य ही राष्ट्रीय चेतना एवं उमंग के प्रवार में बाघक सिद्ध 
हुईं । चौरी-चोरा काण्ड के आधार पर राष्ट्रीय आन्दोलन की बढ़ती हुई लहर को 
बीच में ही आकस्मिक रूप से रोक देता एक ऐसी ही अन्ठनिषह्ठित कमजोदी थी। 
उसके प्रभाव का विश्लेषण करते हुये पं० नेहरू ने लिखा है: “““यों आत्दोलब 
स्थगित करने से लोगों का विश्वास दीला हो गया और एक प्रकार की पस्त हिंम्मती 
आगई”!" सन्‌ १९३९ का “गांधी इविन-समझोता” ऐसी कमजोरी का दुधरा 
उदाहरण है । थी रजनी पामदत्त मे इस समझौते का विश्लेषण करते हुये लिष्कर्ष 
रूप में लिखा है: ''जिन उद्देश्यों के लिये कांग्रेस ने लड़ाई छेड़ी थी, उतमें से एक 
भी इस सम्रझीते से सिद्ध न हुआ |7 * 


१ मेरी कहावी : पृष्ठ १२९ पु 
है, आाज का भारत : पृष्ठ ३३७ 


पूर्व-पीठिका : परिवेश एवं परिस्थितिर्या + 


इन कठिपय कमजोरियों के रहते हुये भी, यह एक तथ्य है कि हमारी 
राष्ट्रीय चेतना की घारा अव्याहत गति से बही है और उसने तत्युगीन समाज एवं 
साहित्य-चेतना को एक बड़ी सीमा तक प्रमावित किया है ॥ 
प्रथम तथा द्वितोप सहासमर 

प्रथम तथा द्वितीय महासमर की विद्युद्धलता से उत्पन्न आरधिक-सामाजिक 
विभीषिका ने भी भारतीय जन-मानस को आन्दोलित किया है। जहाँ यह सत्य 
है कि हन परिस्थितियों ने भारतीय जन-जीवन में तिराशागत अनिश्चितता तथा 
भाववागत अत्यिरता की वृद्धि की, वहाँ यह भी सत्य है कि इनसे प्रेरित हो मारतीय 
मानस ही सुषुप्त चेतना ने अगड़ाई छी, वह पाश्वात्य समाज और साहित्य के अधिका- 
घिक सम्पर्क नें आईं ओर उसकी संकीर्ण सोमित जातीय दृष्टि अधिक व्यापक औौर 
उदार होगई । साथ ही, वह खण्डित मानवीय गोरव की पुनर्स्थापना के लिए भी 
मचल फर खड़ी हो गई ! आचाये नन्ददुल्ारे दांजऐ्रेयी ने 'प्रथम विश्व महायुद्ध/ के 
प्रभाव का विश्लेषण करते हुए ठीक ही लिखा है: “प्रथम महायुद्ध ने हमें पश्चिमी 
समाज के हल्के से सम्पर्क में ला रखखा और हम साहित्य तथा अन्य साधनों से 
पश्चिम की अधिकाधिक जानकारी करने लगे । महायुद्ध की परिस्यितियों ने हमारी 
जातीयता की कट्टर भावना को बहुत कुछ शिथिल कर दिया और अब हम उस 
भूमिका पर आ गए जब जातीय और प्रादेशिक सीमाओं से ऊपर उठकर विश्व की 
प्रगति को एक निगाह देख सकें ।”+ 
सांस्कृत्तिक चेतना 

(क) पराश्चात्प शिक्षा का प्रमाव :--उक्त आविक-राजनीतिंक तत्वों के 
अतिरिक्त पाश्चात्य अंग्रेजी शिक्षा नै भी भारतीय दृष्टि को अधिक व्यांपक्र और 
अस्तर्राष्ट्रीय रूप प्रदान करने में बड़ी महत्वपूर्ण भूमिका अदा की है ॥ फ्रांस की 
राज्यक्रान्ति में निहित समातता, स्वतन्त्रता एवं बन्धुत्व के आदर्शात्मक भ्रगतिशील 
छिद्धास्तों को भारतीय मानस तक पहुँचाने में अंग्रेजी शिक्षा का ही योगदात रहा 
है। अपरेजी शिक्षा को इस प्रगतिशील भूमिका का उल्लेख करते हुथे पं० नेहरू 
ने छिखा है ; ”अंगरेजी शिक्षा से हिन्दुस्तानी क्षितिज विस्तृत हुआ, अं गरेजी साहित्य 
और संस्थाओं के लिये दिल में इज्जत हुई, हिन्दुस्तानी जिन्दगी के कुछ पहुलुओं और 
उसकी कुछ रीतियों के खिलाफ विद्रोह हुआ और राजनीतिक सुघार को मांग बड़ी 4/* 





६. भूमिका : आधुनिक साहित्य ( प्र० स॑० ) : पृष्ठ २१ 
३. हिन्दुस्तान की कहानी : पृष्ठ ३६३ है 


| 


3 प्रगतिशील ट्िन्दी किट 


चलकर “हिन्दू महासभा” के रूप में परिणत हो गईं। इस प्रकार डिदिश शाह! 
भारतवर्ष में साम्प्रशायिक तनाव को उत्पन्त करने में सफल रहा। स्वदलगालओग्ि 
के समय भारठवर्ष का विभाजन उनकी उक्त नीति के चरम भोषण रूप डो ही प्र 
करता है हे 

“दमन” ब्रिटिश नीति का एक अन्य आधपारमूव छिद्धान्त था। सत्‌ १९९४३ 
राजद्रोही समावन्दो कानून और प्रेस-एक्ट, १९१० का किमनल ला एमेंडमेंन्ट एड, 
१६१६ का रौलदट बिल आदि कानून ब्रिटिश सरकार की दमन नीति के ही प्रतीर पे। 
सत १९०५ का अज्भुमंग सन्‌ १९१९ का जलियावाला बाग का ह॒त्यादाष्ड तथा 
१९४३२ के कर एवं घृणित दमन को कहानी तो आज भी हर देश भक्त के दिल में छू 
झक्करों से लिखी हुई है। सन्‌ १९४६ के नी सैनिक विद्रोह का दमन भीज 
स्वरूप में घोर बर्बेर एवं पाशविक था। वस्तु: ब्रिटिश सरकार ने भारत डे अि 
राष्ट्रीय आन्दोलनों को दवाने के लिये जिस पाशविक एवं बर्बर शक्ति हा पर 
किया है, वह करता के इतिहास में एक बअन्यठम उदाहरण है। 

लेकिन यह गौरव की बात है कि प्विटेन की उक्त नीतियों से राष्ट्रीय आग 
सनों बी गति कभी घोमी अवश्य पढ़ी, लेकिन पूर्णतः कुष्टित कमी नहीं हैँ 
कई बार तो उसने भारतीय जनता की उमंग कौर विद्वोह-ज्वात्ता हो और ' 
अधिक उदोप्त ही किया । भारतीय जनता हूर प्रकार के दमन का सामना इरतों | 
आये ही बढ़ती रही और बन्द में १५ अगस्त सन्‌ १९४७ को अपने हृदाषीनठा 
जन्म-सिद्ध अधिकार हो प्राप्त करके ही रही ! कभी कभी राष्ट्रीय शारदोलनों 4 
अस्ठनिहित कमजोरियाँ अवश्य ही राष्ट्रीय चेतना एवं उमंग हे प्रसार में गाइड हि 
हुईं । चौटी-चीरा काष्ड के आधार पर राष्ट्रीय बरारदोलन की गड़ती हुई मदर # 
बीज में ही आधृत्मिक रूए से रोक देना एड ऐसी हो अन्वर्निद्वित दुमंगोरी दीं 
उसके ब्रमाव ढ़ विश्लेषण करते हुये पं» नेहरू ने लिखा है: '/““'थों मादौर! 
स्थगित झरने से लोगों का विश्वास दीसा हो गया औौर एक़ प्रह्मर ढी परत द््माः 
शआागई”+१ छत्‌ १९३६ का 'गाँबी इविन-समग्तौठा' ऐसी रूमशोटी हा हुएए 
उदाहरण है। थी रजनी पामइत ने इस समझौते का विश्तेषण करते हूरे वि४/ 
झप में दिखा है: “बिन उद्देश्पों के लिये डांग्रेस ने छड्ाई छेट़ो थी, उनमें मे हह 
भी इध सप्मीवे से दिद्ध न हुआ ॥ "३ 





है. सेरी कहती : दृष्ट १२९ 
३. बाज ढा मारत : बृच्द ३३७ 


पुई-पीडिका : परिवेश एवं परिस्थितियां हे 


इन कठिपय कमजोरियों के रहते हुये भी, यह एक तथ्य है कि हमारी 
राष्ट्रीय चेतना की घारा अव्याहत गति से बही है भौर उसने तत्युगीन समाज एवं 
साहित्य-चेतना को एक बड़ी सीमा तक श्रमावित किया है । 


प्रयम तथा द्वितीय महासमर 

प्रथम तथा द्वितीय महासमर की विश्ृद्धुलता से उत्पन्न आधिक-सामाजिक 
विभीषिका ने भी भारतीय जन-मानस को आन्दोलित किया है। जहाँ यह सत्य 
है कि इन परिस्थितियों ने भारतीय जन-जीवन में निराशागत अनिश्चितता तथा 
भवनागत अष्पिरता की वृद्धि की, वहाँ यह भी सत्य है कि इनसे प्रेरित हो भारतीय 
मानस वी सुषुप्त चेतना ने अंगड़ाई ली, वह पाश्वात्य समाज ओर साहित्य के अधिका- 
पिक हम्पके में आई और उसकी संकीणे सीमित जातीय दृष्टि अधिक व्यापक और 
उदार होगई। साथ ही, वह खण्डित मानवीय गोरव की पुवर्स्यपना के लिए भी 
मचल कर छड़ी हो गई । आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने “प्रथम विश्व महायुद्ध' के 
प्रभाव का विश्लेषण करते हुए ठीक ही लिखा है: “प्रथम महायुद्ध ने हमें पश्चिमी 
समाज के हल्के से सम्पर्क में ला रखा और हम साहित्य तथा अन्य साधनों रे 
पश्चिम की अधिकाधिक जानकारी करने लगे । भहायुद्ध की परिस्यितियो ने हमारी 
जातीयता की कट्टर भावना को बहुत कुछ शिविल कर दिया और अब हम उर 
भूमिका पर आ गए जब जातीय और प्रादेशिक सीमाओं से ऊपर उठकर विश्व बा 
प्रगति को एक निगाह देख सके ।!* 
सांस्कृतिक चेतना 

(क) दाश्वात्य शिक्षा का प्रमाव :-उक्त आविक-राजनीतिक तत्वों ३ 
अतिरिक्त पारचात्य अंग्रेजी शिक्षा नै भी भारतीय दृष्टि को अधिक व्यापक औ 
अन्तर्राष्ट्रीय रूप प्रदान करने में बड़ी महत्वपूर्ण भूषिका अदा की है ॥ फास ं 
राग्यक्ान्ति में निद्वित समानता, स्वृतग्तरता एवं बन्धुत्व के आदर्शाटमक प्रयतिशीः 
घिदधास्तों को भारतीय मानस तक पहुँचाने में अंग्रेजी शिक्षा का ही योगदान रह 
है। थ'परेजो शिक्षा को इस प्रगतिशील भूमिका का उल्लेख रुरते हुये पं० नेहा 
मे लिसा है : “अगरेजी शिक्षा से हिन्दुश्तानी शितिज विस्तृत हुआ, अ गरेजी साहिए 
ओर संर्षाओं के लिये दिल मे इश्जत हुई, हिन्दुस्आानी जिन्दगी के कूछ पहलुओं मौ 
उसड़ी शुद्ध रीठियों के खिलाफ विट्रोह हुआ और राजनीतिक सुघार को माग बढ़ी ।/ 





१. भूमिका : जापुनिक साहित्य ( प्र० सं० ) : पृष्ठ र१ 
३. हिन्दुस्तान को कहानी : पुष्ठ ३९३ 


३६ प्रगावशीत्त हिर्दी कविता 


लेकिन यह सोचना गछत होगा कि अंगरेजों ते भारत के सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक स्तर को ऊँचा उठाने की दृष्टि से अग्रेजी शिक्षा का प्रसार क्या था। 
अंग्रेजी शिक्षा-प्रसार की नीति के सम्बन्ध में उनका मूल छूद्ष्य तो प्रशापविद 
सुविधा प्राप्त करना ही था । उन्हें अपने प्रशासन के कार्य को सुचाए रूप से चलाने 
के लिए अंग्रंजी में कार्य कर सकने की योग्यता रखने वाले एक शिक्षित वर्ग की 
मावश्यकता थो । इसलिये स्कूल और कालेज खोलकर उन्होंने वलकों की एक पेता 
तैयार करने का प्रयत्म किया । लाईं मैकाले कौ धारणा थी कि हिन्दुस्तानी 'तोण 
अंग्रेजी शिक्षा प्राप्व कर मानसिक रूप से भी अंग्रेजों के दास बन जायेंगे। थे 
रक्त और रंग से तो भारतीय रहेंगे, लेकिन रुचि-विचार, नैतिकता और बुद्धि की 
दृष्टि से पूरे अंग्रेज हो जायेगे ।१ कुछ अं गरेजों, खास तौर पर ईसाई मिशवद्दियों 
फा यहू विश्वास था कि अ'गरेजी शिक्षा पढ़कर मारतीय लोग सरतता ये ईस'ई 
पर्भ को स्वीकार कर लेंगे और अपने ही घर्म से धृथा करने लग जावेंगे । छाई 
मैकाले का भी यह विश्वाघ था कि “यदि मेरा शिक्षा-विधान ठौक-ठीक चलाया 
ग्यर वो बंगाल में ३०साल बाद पच्चवर्ग में एक भी मुत्ति पूरक न रह जायगा ॥/* 

व्यावहारिक दृष्टि से यद्यपि कहों-बहीं अंग्रेजों के उक्त प्येष पूर्ण होते हुए 
देखाई दिए, सेकित बधिकांश में अंग्रेजी शिक्षा का अपर उनके सपनों के * 
विपरीत हुआ । अंग्रेजी शिक्षा से हानि की अपेज्ञा लाभ हो अधिक हुए। 
श्री रामपारी धिह दिनकर वा तो बहना है : “वर्तुतः बतेमान भारत का असम ही 
अंग्रेजी शिक्षा पद्धति को गोद में हुआ ।१” इसमें संदेह नहीं कि अंगरेजी शिक्षा है द्वारा 
प्राश्यारय ज्ञान और विज्ञान का अटूट मण्डार खुल गया । अंग्रेजी भाषा के द्वारा भाएए 
प्रिय शोग स्वेस्सर, मिस, हेगेल, कास्ट, डाविन, ऐक्सपियर, शैले, कीटूस बस्ट्र रह रसले 
(व, जी. वेश्त, दर्नाई शा आदि बनेद् महान प्रतिभाओं के वेघारिक सम्पर्क में आाये 
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[. डा० केवरीवाराइश शुक्र छूत्र आ# डा» धार हा सा घोत . पृष्ठ 

३ह से टद॒बूत 

|+ सैहेहटिं के बार अध्यार (रि्रीय सरकरण] : वृष्ठ भर 


पुईभीठिका : परिवेश एवं परिस्थितियाँ रै७ 


है कहने की आवश्यकता नहीं कि सावसे, एंग्रिल्स, सेनिन आदि समाजवादी 
बिन्तर्को के विचारों से भरी भारतीय जनता अग्रेजी भाषा के माध्यम से हो 
परिचित हुईं। आधुनिक विज्ञान के प्रसार में भी अंग्रेजी भाषा काओमृतपूर्व योगदान 
है। भ्रतएव स्पष्द है कि भारतीय दृष्टि को अधिक अगविशीद्र और रूढ़ि-मुक्त बनाने 
में बौर अन्ततः राष्ट्रीय एकता को परुष्ट करने में-भी अग्रेजी भाषा की उल्लेखनीय 
भूमिका रही है । दिवकर जी ने तो अंग्रेजी को राष्ट्रीय एकता का सबसे बड़ा 
आधार बताते हुए लिखा है- ध 

“अंग्रेजी के सावंदेशिक प्रचलन के कारण देश की एकता बहुत पुष्ट हो गईं। भाज 
भी हमारी एकता का सदसे बड़ा आधार अग्रेजी भाषा ही है जिसमें हमारी सरकार 
और संसद के अधिकतर काम चल रहे हैं। +”” 

(ख) सामाजनिक-घामिक सुघार आर्दोलन :-पाश्चात्य शिक्षा ओर सम्यता 
के इस सम्पर्क के कारण भारतवर्ष में अनेक सामाजिक घामिक सुधार-आस्दोलनों 
में बरटम-समाज(सन १८२८)।प्रार्थेवा-समाज (सन १८६७) , आये-समाज (सन १५७५), 
रामकृष्ण मिशत और वियोसाफिकल सोसायटी (सन्‌ १५७६) के नाम धमुख रूप से 
लिये जा सकते हैं। इन समस्त य्रुधार-संस्थाओं ने मुख्यतः हिन्दु समाज और धर्म में 
ध्याप्त रुढ़ियों एवं कुरीतियों के विरुद्ध एक तीब्र आन्दोलन-सा खड़ा कर दिया । 

(१) इह्म-समाज :-म्रहम-समाज के प्रवर्तक राजा राममोहेनराय थे । 
उन्होंने मुह्यतः सती-प्रया को बन्द कराने विधवा-विवाह को प्रचलित कराने, और 
पाश्चात्य शिक्षा को भारतीय जन-जोवन में व्याप्त कराने के लिए विशेष प्रयत्न 
किया। दस संस्था ने व्यक्ति-स्वातस्त्रय, राष्ट्रीय एकता और प्रजातांजिक सिद्धान्तों 
को फैलाने के लिए भी बड़ा काम किया है 3 

(२) प्रायेना-समाज :-प्रार्थना-समाज के मुख्य उद्देश्य चार ये-१. जाति 
प्रपा का विरोध, ९. विधवा-विवाह का समर्येन, ३. स्त्री-शिक्षा का प्रचार और 
४. बाल-विवाह का अवरोध ।* 

(३) बाये-सप्ताज :-आये समाज की स्थापना स्वामी दयानतन्द सरस्वती 
द्वारा की गयो थी । यद्यवि स्वामी दयानन्द ने वेदों को ही समस्त ज्ञाम, सम्यता 
ओर सस्कृति का एक मात्र कोप मानकर ज्ञात को' प्रगतिशील भूमिका का तिपेष 
किया था और इस श्रकार एक प्रतिक्रियावादो दृष्टि को जन्म दिया था, लेकित साथ 





१. संस्कूदि के चार अध्याय (द्वितीव संस्करण) : पृष्ठ ४२१ 
३. देखिये - थी दिनकर कूत संस्कृति के चार अध्याय ; पृष्ठ ४५७ 
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ही वर्णजपवस्या के आपार के रूप में जन्म की अयेशा गृथ और कर्म सो मास्यता 
प्रदान कर पुष्य और मारी छे समान अधिकारों के सिद्धान्त का प्रचार कर, दिधवा 
विवाह का समयंत कर और बाल-विवाह, घामिद्ठ अस्घ-विश्वाय तथा नाता प्रकार 
के आइम्वरमय विधि-विधानों बा.दता के साथ विरोध कर उत्होंने प्रगठिशील 
चैतना का भी प्रसार किया या। द्विवेदी युग की क्रास्य-चेठता पर आर्य-समाज का 
अत्यधिक प्रभाव था। द्विवेदी युग को आदर्शमूलक सुधारवादी माग्यताएँ रवामी 
दयातन्द के आर्य-समाज की ही ऋणी है । इस सम्दन्य में डा० सुघीन्द्र के इस मत 
को प्रामाणिक माना जा सकता है कि “आलोच्यकाल के अधिकार को कविता और 
अन्य साहिंत्यांगों पर इस चेतना का पूरा श्रमाव है। आलोच्यकाल में सामाजिक 
सुघारवाद की जो कविताएँ प्रस्तुत हुई उनमें पुर्णतया 'आर्य-समाज” का ही स्वर और 
उसकी गूंज है ० 


(४) रामकृध्ण सिशन:- रामकष्ण मिशन के मुख्य प्रचारक स्वामी विवेका- 
मन्द में भारत की श्राचीन संस्कृति के विशुद्ध रूप को पुन अ्रतिष्ठित करने 
के लिए तूफानी प्रयत्व किया । उन्होंने जहाँ एक ओर प्राधण्डो पुरोहितों, जाति-भेद, 
छुआछूत, घामिक अन्ध-विश्वास् और व्यर्थ के विधि-विधानों का घोर विरोध कर घारमिक 
सामाजिक जीवन में प्रगतिशील तत्वों कौ स्थापना की, वहीं दूछरी बोर मारत के 
दरिद्रवारायण को अपनी पूर्ण सहानमृति अपित कर युवकों को आधिक वैपम्य का 
उन्मूलन करने के लिए भी प्रेरित किया ॥ व्यापक मानवतावादी भावता के प्रप्तार में 
भो स्वामी विवेकानम्द का महत्वपूर्ण योगदान रहा। उन्‍होंने दीत दुःखी मनुष्यों में 
ही भगवान का दर्शन करने की प्रेरण। दी । एक स्थान पर तो उन्होंने वड़ी ओजपूर्ण 
भाषा में लिखा है: “मैं ऐसे सगवान या घ्म में विश्वास नहीं करता जो किसी डिधदा 
के आंसू महीं पोंछ सकता था किछी अताष के मूह में रोटी नहीं दे सकता । किंधी 
घममं के सिद्धान्त क्विने ही उच्च हों या उसका दर्शन कितना ही सूक्ष्म हो तो भी 
जब तक वह ग्रन्थों तथा विश्वाश्तों तक सीमित है, मैं उस्ते धर्म नहों कहता । भगवाव 
हो खोजने के लिए बापको कहाँ जाता चाहिए? क्या समी दरिद्र, दुःखी, दुबंल व्यक्ति 
भगवान नहीं हैं ? पहले उनकी पूजा क्‍यों न को जाय ? "२ 


१, हिन्दी कविता में युगांवर (ट्रसया संहकरण) : पृष्ठ ८ 
९. पिवेशातन्द के राष्ट्रीय पुर्निर्माण के सम्बन्ध में विचार (प्रकाएक: सामुदायिक 
विकास, एंचायठी राज तथा सहकारिता मंत्रालय : (मार्च 4६६३) : पृष्ठ ३ 


पूवभीडिका ; परिवेश एवं परिस्चितियाँ ३९ 


हि (५) विषोसाकिकलत सोस्तायटीः- ववियोसाफिकल सोसायटी के प्रवर्तकों 
में मैडम स्लैवेट्स्की तथा हेनरी स्टील स्‍्काट का नाम प्रसिद्ध है । हिंदुस्तान में 
हा सोसायदी के उद्देश्यों तथा कार्यों को आगे बढ़ाने में मिसेस एनी बेसेण्ड का 
विशेष योगदान रहा है। इस सोसायटी ने भी हिखदू-समाज मे फैले हुए जाति-भेद 
हया झूढ़िवाद के विदद्ध आवाज उठायी और मनुष्य मनुष्य में च्रातृत्वन्भावता के 
विकास पर अधिक जोर दिया । 


(६) मुस्लिम घुपार-आन्दोलन :- मुस्लिम समाज में सुघार की आवाज 
उठाने वाले आन्दोलनों में 'अहमदिया ठया ब्मलीगढ़' आन्दोलनों का विशेष रूप से 
उश्तेख़ किया जा सकता है। अहमदिया अ'र्दोलन ने मुश्यतः मुसलमानों के द्वृदय 
से जेहाद हवा काफिरों के विदद्ध घृणा की भावता को दूर करने का प्रयत्न किया। 
बलौगढ़ घासदोलन का मुझय उद्देश्य मुसलमानों में पाश्चात्य शिक्षा और सम्यता का 

, प्रसार धा। सर सैयद अहमद और सर मोहम्मद इकबाल के प्रयत्न भी इस दिशा में 
उल्लेखतीय कहे जां सकते हैं। सन्‌ १८७५ में, अलौगढ मे मुस्लिम कालेज की स्थापना 
सर सैयद अहमद खान के प्रयतनों से ही हुई थी । इसी कालेज ने बाद में सन्‌ १८६८ में 
अलीगढ़ विए्व-विद्यालय का एक अधिक विकसित रूप प्रहण कर लिया । सर मोहम्मद 
इकबाल एक महान मानवतावादी कवि ये । उन्होंने अपनी कविताओं के द्वारा 
राष्ट्रीय एकता की ज्योति को अधिक उज्ज्वल हपा हिन्दू और मुसलमानों के हृदय 
पं स्पाप्त साम्प्रदायिक वैमनस्थ को मिटाने का बड़ा सजीव प्रयत्न किया था | 
उनकी कुछ कविताओं में तो समाजवादी तिध्ठा भी रुछ अशों तक मुखरित हुई हैं। 
सैडित अपने जीवन के अस्तिम दिलों में उत्होंते प्रआा-साबिक ठया मांनवतादादी 
पूल्यों का विरोध कर एक प्रतित्रियावादी भूमिका अदा की थी। 

(७) सुपार-आन्दोलनों का प्रमाव :० यद्यवि उक्त सुघार-भआन्दोलनों थी पूल 
देतवा घापिक्ष थी, उनमें जातीय पुनेब्त्यान की भावता ही विशेष थी और समाजवादों 
दर्गे-बेडना फो ओर तो उन्होंने इगित भी नहीं किया था, लेरिन उन्होंने ए8 स्यापक 
भानदवावादी चेदनता का प्रसार खदाय ही किया है। प्रायः उक्त सभी सस्पाओं ने जाठीय 
हड़ियों का तिरस्कार किया, पाश्यात्य शिक्षा के ब्रति सोफमत जायूत किया, नारी के 
अधिकारों दा पोषण किया, एक सदीन राष्ट्रीय बेतता का उद्दपोए झ्िया और मातव- 
भानद को पारहारिक एकठा को मादता को बल पहुँदाया । इस परार विधिवत 
झूप से उन्होवे राणाज के प्रगठिशोल बदर्पों को कुछ आगे ही गढ़ाया है। थी रामघारी- 
हिंद दिनहर ने हिस्दू समाज के सुधार-आरदोवनो के साउत्ध में बरता मस्तस्य प्रध्ट 
रखे हुए ठीह ही डिड्ठा है :-" इब सरोत्यान से भारत का बायाहरर हुआ है, धर्म 
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कौ छढ़ियां घूलवत्‌ झड़ ययी हैं, मनुष्य की उदारता में वृद्धि हुई है मौर हिन्द पर 
संशोधित होकर इस रूप में सड़ा हुआ है कि जिस्ते हम विश्व धर्म की भूमिका + कह 
सकते हैं /”* 

(ग) कदीख रवीख और महात्मा गाँधो को भूविह्ा :- भारत की संस्कृति 
और राजनीति में नवीन क्रान्तिकारी चेतना को उद्वुद्ध करने में कवीद्ध रवोन्द्र तथा 
महात्मा गांधी की मूमिका को भी सुलाया नहीं जा सकठा। "द्बस्तुतः आधुनिक 
भारत को जस्म देने में इन दोनों महापुरुषों का अन्तिम योगदाम है। एक ने मदद 
कला और सौन्दर्य के माध्यम से मानवीय चेतना के उदात्त रूप को झंकृति प्रदान 
की तो दूसरे ने राजनीति और कर्म के माध्यम से युग-जीयन की प्रगति-वेतता को 
आकार प्रदान किया ॥ 
फवीद्ध रवीसद्ध की भूमिका 

यधवि श्री टैगोर मूलतः एफ रोमैस्टिक कवि थे, सेकित उन्होने घरती॥ 
युक्ार को भी कमी अनसुता नी किप। । थो दहुमायू कबीर की तो घारगा है? 
#घरती को इतते प्राण-पण से ध्यार करने दा कोई दूधरा कवि शायद कभी नई 
हुआ ।२देश भक्ति की चेतता से उतका मानस सर्देव आसदोलित रहा करता था, मौ 
एमपशामय पर उतका देशामिमात शत्र राहस्‍्त्र धाराओं में फूटकर वह निकलता था । 
सन्‌ १९१६ में, जलियावाला बाग के हृरयाऊाण्य के विरोपस्वहूप लाइट हुड (सर) 
उपाधि का ह्पाग, उतकी देश-मक्ति की ज्वतस्त चेतना-शिक्षा की ही एड किरण को 
प्रकट करठा है। उतही यही चेदना-शिश्वा उतके सादित्य में भी हिविप्रहप , धारण 
कर अभिव्यक्ति हुई । उनही अनेक कविताओं में विश्व-मानवताबादइ तथा मानक की 
अपराजेप महातता के प्रति अपाध विश्वास, घरती तथा जीवन के श्रेत्िं अनरय 
सत॒ राए, आहरबर एवं पासण्ड का खशडत और गरीब दिखाने तथा मजदूरों के प्रति 
अपार सहानुमूत्रि के हद॒र बार-बार मुथरित हुए हैं।१ देशिए (प्‌ बार दिया पोरे! 
शौर्प ह झबिता में परठी के अमावों को देशकर उठ ही मर्म-चेवता दिख अद्ार भरपरय 
आतुर होइर रदर्ग से विश्वाए की तस्वीर ले बाते है हए उस्मुत दवा उडी है। 





३. खहति डे बाए अध्याय : पृष्ठ ४४६ 

२. मुणिडा : “दुश्ोतर श्री” (११५८) : पृष्ठ ९ 

३. विशेष झर से देखिए, एच्ौतर शी में वड़तित - 'बदयुस्वाए हरा हैईते विशयँ 
5ए बार टिराबो मोटे “मुक्ति रत ठीवँ” वअगमादित /दु्ा मन्दिए! बाशव 
मदुमर! “दुदिदीर बूलि! - बादि कविकाएँ । 


मौटिका : परिवेश एवं परिस्थितियां रथ 


* * “कवि, तेवे उठे एसो-यदि थाके प्राथ 
तव॑ दाइ शही साथै, तब ठाइ करो आजि दान । 
बड़ो दुःख, बढ़ो ड्यथा-सम्मुखेते कप्टेर संसार 
बड़ोइ दरिद्र, शूभ्य, बड़ी छुद्र, बद्ध अस्कार । 
अन्त चाइ, प्रांण चाइ, आलो चाई, चाइ मुक्त वायु 
घाइ बल, चाइ स्वास्थ्य, आनस्द उज्ज्वल परमायु 
साहस विस्तृत बद्व-पट । ए दैन्‍्य मां झारे कवि, 
एक थार निये एसो स्वर्ग हते विश्वासेर छवि ॥ * 
रपौग-"'कवि, तव उठ आओ, यदि तुममे भ्राण है हो उद्े ही साथ सो, उसरा हो 
गाव दान करो । बड़ा दु:ख है, वड़ो व्यधा है, सामने दुखी संसार है, पहाँ तो बडी ही 
रौरी, शूग्यता, तुच्छेता दया अंपकार है । अतएवं अन्न चाहिए,प्राण घाहिए,मातोक 
(हिए, उन्मुक्त वायु चाहिए, दल चे।हिए आनन्द से उम्भवत आयु भाहिए और 
पाहिए साहस से फनी 'हुई छाती। हे बवि, इस देन्य के बीच एक बार स्वर्ग से 
विधवास गो तस्वीर तो ले आओ" 
हटना नहीं होगा कि रवीख्धताप के वाब्य में भारत गो आधुनिक आत्मा का 
पृप-यूरा प्रतिनिषिस्व हुआ है । थी गुमिद्रानरदत पंत के शब्रों में यह ९हना वारतविक 
हछ् हो ही प्ररट बरना मात्र है हि-“रवीस्मताथ इस युग के भारतीय आपरध के 
पद रहे हैं। और रूप-कला आदि साता है, रवीस्ट साहित्य उसता प्रतितिषिरष 
गा है। तिश्वय ही आपुतिर प्रगठिशीक द्विदी *दिता भी अपनी, भाई और 
प-मददा के अनेक रूपों के लिए रवौरइ-साहिस्‍्य शो भी रषणी है (6६॥ र्मरदीए 
हे भगविशभीण लेशह-संघ दे दूसरे अधिवेशन वे मनोनीत समापति थी रबी 
६ टैयोर हो थे और इस संघ को उनकी हादिक शुभवामनाएँ भी प्राप्ठ हुई थों। 
महात्मा गाँधी की भूमिका 
रगड़ मदारणा गौँदो तो आधुनिक भारतीय जोवन वी मु प्रा शक्ति ही रहे है। 
बाग्तदिक महानता इस तप्य में निहित है हि उन्‍होंने अएगोव जीदन हे 
दर इहसू हो छुट्टा और उसडो झोगी हुई निष्विय रणों में एश मदोव चेइना बा! 
हे इर हिया। शामारिक जोवन दे क्षेद्र से उस्होंने झाग्दधारिक एटा 
सुभपारनशरण आवियोति के भेइ-भाव का उन्द्ररव सारो और पु दे 
दशक दिदा रो दा समपेंज दबा विभिष्न धमों मे विद एफ मललदोद बैंडिंग बेटा 
+७+++-++- 





है ऐोचर शवों >पुष्ठ १०१ 


श्र ...। प्रगठिशीस हिल्‍्दी कविता. 


के उद्घाटन का महत्वपूर्ण कायें किया । राजनीतिक क्षेत्र में उन्होंने जनता के 
विभिश्न वर्गों' को सामुज्यवाद के विरोध के लिए एक झण्डे के नीचे एकत्रित किया 
तथा उनकी साखाज्य-विरोधी कास्वि-देततगा को सत्याग्रह-आन्दोलन के रूप में 
एक सक्रिय सामूहिक स्वरूप प्रदाव किया। शान्ति-चेतना के अलार के क्षेत्र में तो 
महात्मा गाँधी की अद्वितीय मूमिका रही है। यद्यपि कुछ समाजवादी विशेष कर 
कम्युनिस्ट विचारकों ने महात्मा गाँधी को मुख्यतः पूँजीपति वर्ग का ही प्रतिनिधि 
माना है और उनके सामाजिक-बआथिक दृष्टिकोण को एक सोमा तक प्रतिक्रियावादी 
सिद्ध करने की कोशिश को है, लेकिन उनकी सामाजिक सुधारमुंढक तथा 
साम्राज्यवाद-विरोधी शान्ति-कामी प्रयठिशील भूमिका की महत्ता भी उत्होंने 
स्वीकार की है।* 
महात्मा गाँधी की इस प्रगतिशील भूमिका में आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी 
कविता को भी एक बड़ी सीमा ठक श्रमावित किया है। पन्‍्तजी ने तो अपने 
'युगवाणी-प्राम्या” काल में गांधीवाद को मनुष्यत्व का तत्व-सिखाते वाला माना है।* 
ओर उनकी शान्ति-चेतना को तो प्रायः सभी श्रगतिशील कवियों से हृदययंगम) 
किया है। 
प्रहात्मा्ाँधी ने कला के क्षेत्र को भी अपनी बादर्शवादी दृष्टि से छुआ था । 
वे साहित्य भौर कला को करोड़ों आदभमियों की जिन्दगी के सन्दर्म में ही महत्व देते 
दा उनका स्पष्ट मत था :-“““““““'करोड़ों भूले आदमियों की जो चीज काम की. 
हो सकती है, वद्ी मेरे दिमाग में खूबसूरत चीज है। आज हम सब से पहले , जिन्दगी 
देने वाली चीजों को महत्व दें, और उसके बाद जिन्दगी के सारे अलंकार और? 
उसको सारो परिष्कृतियाँ अपने आप आ जावेंगी ॥ ४४४ में उस कछा और साहित्य 
को चाहता हूँ जो करोड़ों आदमियों के लिये काम का हो ॥२ प्रगतिशील कविता को 
न 5 पी 
१। उक्त दृष्टिकोण के विस्तृत विवेचन को देखने के लिए थ्री ई. एम. एस; 
अम्बूद्ीपाद की “गाँधी जीभौर उतका दाद' (वीपुल्स पब्लिशिय हाउस प्रा० 
लि०, नई दिल्‍ली द्वारा प्रकाशित-हिन्दी सस्करण :दिस० १९६०) शीर्ष 
पुस्तक देखी था सकती है । २" 
मनुष्यत्व का तत्व घिखाठा निश्वय हमको स्राँघीवाद' ५ 
सामूहिक जीवन-विकास की साम्य-योजना है अविवाद । 
>पुगदाणी (प्र० स॑) : पृष्ठ ४१ 
३. १० नेहरू हृव “दिखुस्ठाव की कहावी” : पृष्ठ ४शर सै बदूपूत ,.. . 
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पूवें-पीडिका : परिवेश एवं परिस्थितियां डरे 


जीवन के अधिक निकट लाने में माउसंवादी प्रभाव के साथ ही महात्मा गाँधी के उक्त 
दृष्टिकोण मे भी प्रेरणा का काम किया है। 
समाजवादी चेतना का प्रसार 
+. उक्त परिस्थितियों के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जन-मानस में 
राष्ट्रीय दा समाजवादी चेतना को प्रसारित करनेवाले तत्व सारत की मिट्टी में 
पैदा हो गये थे । भारतीय नवयुवक के हृदय में गांधी जो द्वारा बताये हुए मार्गे 
के साथ समाजवादी-भावत्रा की हिलोरें भी उठने छगीं। वह सत्याग्रह के साथ 
ही क्रान्ति के ब'रे में तथा राष्ट्रीय मुक्ति आन्दोलन के साथ ही आधिक-सामाजिक 
विषंमताओं पे मुक्ति पाने के सम्बन्ध में भी सोचने लगा। ह 
' सनू १९२१ में ही, जबकि हिल्दुस्तान की कम्युनिस्ट पार्टी ते 'अहमदाबाद 
काँग्रेस के नाम ऐलान' प्रसारित किया था, उक्त तथ्य के स्पष्ट संकेत मिल जाते 
हैं। उस ऐलान में यह घोषित किया गया था कि-'अगर कांग्रेस उस ऋन्‍्ति की 
अग्रुवाई करना चाहती है, जिससे समूचा हिन्दुस्तान हिल रहा है, तो उसे क्षणिक 
बस्साह और जुलूसों के भरोसे ही न रहना चाहिए | उसे मजदूर-संधों की मांगों 
को अपनाना घाहिए। किसान-सभाओं के कार्यक्रम को उसे अपना कार्यक्रम बनाना 
धाहिए। तब वह समय बहुत जल्दी आ जायगा जब कांग्रेस किसी भी अड़चत के 
सामने नहीं झुकेगों। उसके पीछे तमाम जनता की अटूट ताकत होगी जी सचेत होकर 
अपने हितों के लिए लड़ेगी ।'” ? 
सन्‌ १९२४ में श्री थरीपाद अमुंत डागे के सम्पादन में बम्वई से “'सोश- 
लिस्ट” नामक पत्रिका निकली, जिसने कि सामाजवादी विचारधारा के भ्रचार-प्रसार 
में काफी योग प्रदाव किया /सैत्‌ १६१७ की रूख की क्रान्ति ने भी भारतीय जनता 
को माविक-सामाजिक ब्रात्ति के लिये एक बड़ी सौमा तक प्रेरित किया । सन्‌ १६१७ 
और सन्‌ १९३६ के घोच रूस ने आथिक सामाजिक सम्वतस्त्रता तया अस्वर्राष्ट्रीय 
भाई घारे के क्षेत्र में लम्बे कदम बढ़ाये ये । वह थोड़े ही समय के अन्दर एक पिछड़े 
हुये सेतिहर देश से एक महांन औद्योग्रिक राष्ट्र के रूप में परिवर्तित हो गया था। सन्‌ 
+१९३६ में तो अपने नये विधान के द्वारा सोवियत सरकार ने स्वतन्त्रता के अधिकारों को 
भी सुरक्षित , कर दिया । * अन्तर्राप्ट्रीयता के क्षेत्र में मी उसने समानता, . . « 
१. थी रजनी पामदत्त कृत "आज का भारत” : पृष्ठ ३१४ से उद्घुत 
३. इस दृष्टि से रूस के संविधान को घारा हर४, दृष्टब्य है: 
"पु तरल ९9 स्ाउच्प्र७व० लसंपंटशा३ ९९600 0ई ०0052९४०९, ऐड <0वाए 
7 ए त.8.5,8. ३३ 5६७८९ विएण ऐ5 303१6, तप (8 2८000 09 06 
प्रपैणए।, एा६९१०॥ ० वी 20005 शरण 9 897 ९०009 ७०0 हणा 70870095$ 
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डड प्रगतिशील हिन्दी कविठ 


एवं बन्धुत्व के धरिद्धान्वों को ठोश व्यावह्वारिक रूप दिया तथा चौन, बुखार, 
फारतस, तुर्की,अफयानिस्तान आदि पड़ोसी देशों के साथ में भी-सम्दन्ध स्थापित 
किए, साथ ही, उसने कास्ट एवं साम्राज्यवादी शक्तियों का मो प्रवल विरोष 
किया | अतएवं ग्रुलाम एवं पराजित भारतवर्ष के हृदय का रूस की ओर आकपषित 
होना तथा रूस के समात्र ही यहौ मो आधिक-सामाजिक ढाचा बनाने की आरकक्षा 
उत्पन्न होना स्वाभाविक ही था । डॉ० प्रदूटामि सीवारामयूया ने तर्युम्रीत गारत 
की इस मनोवैज्ञानिक स्थिति का बड़ा,ययायें चित्र अंकित झिया है : "आम जनता 
के उत्थान की दिशा में इस विशालकाय रूस ने जो लम्बे लम्बे कदम बढ़ाये थे और यो 
नई समाज-व्यवस्था बनाई थी और जिससे रूस के सभी माय समात रूप में हमाविद्र 
थे, उसको देख कर, रूप्त और यूक्रेन से श्रेरणा लेकर यहाँ के , लोगों . में बंधा ही 
आन्दोलन करने, वैसा ही ढाँचा बनाने मौर वैत्ता हो सार्वजनिक ह्वतस्त्रवा स्यावित 
करने की तीब्र उत्कठा थी। “हिन्दुस्तान विदेशी शासन से. कुचला जा रहा शा 
और बह शासन किसी राष्ट्रीय, निरंकुश तानाशाह के शासन से बेहतर तही था ! 
रूस को देख कर यहाँ लोगों की कल्पताएँ जगती, आगाएँ और आकांक्षाएँ उभरंती 
शोर .अपने पड़ोसी को एकांग्री किस्तु आाकपेक कहानियों को सुनकर भावनाएँ 
सजीव होती ४४२ छा हि 


आरती राष्ट्रीय काँग्रेस के अन्तर्गत भी यह समाजवादी चेतना धीरे-धीरे 
प्रसार पादी रही । प्रारंभ मे तो कांग्रेस का रूप वू्णतया सुघारवादी रहा, लेकिन 
क्रमशः बह उप्र प्रवृत्तियों की ओर अग्रसर होती गई” और स्वाधीनता ग्राष्ति करने 
के लक्ष्य के साप ही साथ आधिक-सामाजिक ढाँचे को परिवर्तित करने की विचार: 
घारा भी जोर पकड़ती गई। सन्‌ १६२६ में कॉग्रेस महास्मिति ने जो कॉसिल 
सम्बन्धी कार्यक्रम बनाया था, उसमें राष्ट्रीय संपत्ति की उचित वृद्धि के लिए, देश 
के आधिक, कृषि-सम्बन्धी तथा उद्योग और व्यापार सम्बन्धी द्वितों की उप्तति के 
लिए प्रस्ताव पेश करने का स्पष्ट उल्लैख किया गया था।* इसी श्रकार सन्‌ १९२९ 
में बम्बई महासमिति की बैठक में “वर्तमान आविक गौर सामाजिक व्यवस्था में 
ऋयन्तिकारी परिवर्तन करने ' की आवश्यकता का तीव्रता से अनुभव किया यया था । 
सन्‌ १९३३ की कराची काँग्रेस में भमिक वर्ग तथा आधिक-सामाजिक कार्य्रेम 


पर णो प्रस्ताव पास किए गए थे, वे भी अत्यन्त त्रौतिकारी थे । उप्त समय कांग्रेस 
ढ़ 


७-०. न+त+-तमीनीननी--+ल न त-ल+ 


३, काँग्रेस का इतिद्वास (दूसरा? खब्ड : श्रषम बार) : डा० परट्टामि सौतारामयुपा 
कु 


पर्-वीठिका ू परिवेश एवं परिस्यितियाँ है 


ने 'राजनीतिक स्वतन्त्रता! के साथ-साथ आपिऋ स्वतन्त्रता” के महत्व को भ॑ 
समझ लिया था और वह उस पर जोर देने रूम गई थी । उस प्रस्ताव में यह स्पष् 
रूप से कहा गया था“““'इस काग्रेस की राय है कि काँग्रेस जिस प्रकार 
स्वराज्य की कल्पना करती है, उसका जनठा के लिए वया अर्थ होगा-इसे वह ठीः 
ठीक जान जाय, इसलिए यह आवश्यक है कि कांग्रेस अपनी स्थिति इस भ्रका 
पे प्रकट करदे जिसे वह आसानी से समझ सके । साधारण जनता की तवाही क 
अन्त करने के उद्देश्य से यह आवश्यक है कि राजनैतिक स्वतत्रता में लाखों भूख 
मरनेवालों को धास्तविक आविक स्वतन्त्रता भी निहित हो ।//* 

सन १९३४ मे काँग्रेंस के अन्तर्गत ही समाजवादी पार्टी की स्थापना हुई 
जिसने कि समाजवाद को स्पष्ट रूप से अपना लक्ष्य घोषित किया । इस पार्टी क 
पं० नेहुह का भी आशीर्वाद प्राप्त था। २० दिसम्वर १९३६ की समाजवादी- 
सम्मेलन के लिए अपनी शुभकामना तथा सन्देश भेजते हुए उन्होंने छिखा था 5 
जैसा कि आप लोगों को मालूप है, मुझे हर समस्या के श्रति समाजवादी दृष्टिकोण 
में बड़ी भारी दिलचस्पी है । इस पद्धति के पीछे जो धिद्धान्त है, उसे हमे समझन 
धवाहिए। इससे हमारी दिमागी उलझन दूर होती है और हमारे काम की कु 
उपयोगिता हो जाती है //२ 
+ 7 «सन्‌ १९३६ में पं०.नेहरू मे लखनऊ काँग्रेस के समापति के पद से अत्यन्त 
श्रान्तिकारी भाषण दिया, जिसमें साम्राज्यनविरोधी दाकतों का तथा मध्यम वर्ग वे 
लोगों को साथ लेकर किसान मजदूरों वा एक समुक्त मोर्चा बनाने के सम्बन्ध + 
विशेष जोर दिया गया था $ अपने इस भाषण में उन्होंने अपनी यह सास्तरिक इ्च्द 
प्रकट की थी : “मैं तो चाहता हूँ कि काग्रेस एक समाजवादी संगठन बन जार 
और दुतियाँ की दूसरी शक्तियोंके साथ, जो एक नई सम्यता को लाते के लिए 
प्रवत्नशील हैं, सहयोग करें ।'!२ 

- भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस केसन्‌ १९३७ के चुनाव-घोषणा-पत्र मे भ 
सामाजिक आधिक कार्यक्रम का विशेष उल्लेख किया गया था। इस कायंत्रम क॑ 
कुछ महत्वपूर्ण बातें इस प्रकार थी : 
+ [क) कानून द्वारा आँकड़े . इक्टूठे करने की मुविषा हो, 





३. कांग्रेस का इतिहास : खण्ड १: पृष्ठ इ४च है हा 
४. वही : खण्ड : पृष्ठ १६ 
३५ आज का भारत : पृष्ठ ३६४ से उद्घुत 


९4 प्रगतिशील हिन्दी कंबिती 


(ल) अनियंत्रित कारदारों में भो फैकट्री-एक्ट लागू किया जाग, | 
(7) मौसमी फैडिट्रियों में फैकट्री-एक्ट ज्यादा सल्ती मे लागू किया जाय, 
(ध) जहां भातुत्व-कालीन सुविधा की ध्यवस्थान हो, वहाँ कम से कम 
आठ सप्ताह की छुटूटी का प्रवन्ध किया जावे, है 
(€) संगठित उद्योगों में वेतन की पर्याप्तता के सवाल की जाँच की जावे, हि 
(च) श्रम-पिनिमय संस्था बने, 
(छ) बीमारी में बिना वेतन कदे हुए छुटूटी मिले, दे 
(ज) न्यूनत्‌म वेतन निश्चित करने की व्यवस्था हो, ह 
(झ) सरकार और मालिक उन ट्रेड-यूनियमों को मानें जो शांतिपूर्ण और 
उचित उपायों को काम में लाने की नीति पर आचरण करती हों, , ; 
(तर) श्रमिकों के रहने का इस्तजाम हो, ग्क्ड़ 
(८) कर्ज का बोझ हटाया जावे, प हि गा 
(ठ) काम मिलने का ,बीमा हो, 
(ड) उद्योगों को श्रम के, सम्बन्ध में सरकारी , सहायता की शर्ते निश्चित 
हों ।* भा 
इसके अतिरिक्त श्री एम० एन० राय की पार्टी ते भी समाजवादी चेतता के 
सार में पर्याप्त योग श्रदान किया) “कानपुर वौल्शेविक पड़यंत्र केस” (१६२३) 
था 'मेरठ पड़यंत्र केस' (सन १९२६ ई०) के द्वारा भी लोगों का घ्यात समाजवाद 
ही और आक्ृष्ट हुआ। यह ध्यान देने की बात है कि मेरठ पड़यंत्र केस के 
भियुक्तों पर मुख्य आरोप साम्यंवादी प्रचार का ही लगाया गया था। इत श्रभि: 
क्तों मैं श्री श्रीपाद अमुत्त डॉँगे, एस० एस० मिरजकर, पूरनवन्द्र जोशी, 
गेहनिह जैसे साम्यवादी मी सम्मिलित थे। इन अभियुक्तों ने उस समय बड़ी 
। निध्ठा के साथ कम्युनिजम के ध्येय की वकालत की थी । अतएवं अनेक सवयुवकों 
ग ध्यान उस समय इस विचार-धारा की मोर आाहृष्ट हुआ था ] हु 
इस सर्मोजवादी चेतना ने कम से कम अपने आधिक सामाजिक कार्यक्रम कै 
रा तो ्ड्रै धी दाश निक मास्यजारयें रखतेवाले आदर्शवादी चिस्तकों को भी आकषित 
हवा है । उदाहरण के लिए डा० राघाइृष्णन जैसे आदर्शवादी मूल्यों में विश्वास 
घने वालें दार्शनिक ने भी *(सोवियठ रूस! की “एक मद्यान परीक्षण” तथा उस भूभाग 
हुई ऋत्ति को>'अमेरिकी और फ्रांस्तीसी क्रांतियों को अपेक्षा कहीं बधिक महत्व 








असिय कर आडिलमांयओं हैं अाछए अंकों है | आओ कं थे. 


पृडेंभीडिका !; परिवेश एवं परिस्थितियाँ डे 


पूर्ण माना है। उन्होंने यद्यपि माव्सेवाद के दार्शनिक प्रतिमानों को अस्वीहृत किया 
है लेढित उसके सामाजिक सन्देश के प्रति एक सौमा तक अपनी सहमति प्रकट 
को है।१ 
इस प्रकार यह समाजवादी बेतना निरन्तर प्रसारित ठथा विकसित होती 

एसी गई है । आज तो, देश की सबसे बड़ी संध्या कांग्रेस ने 'समाजवादों समाज 
रघना' को स्थापता को ही अपना मुल्य उद्देश्य घोषित कर दिया है। अग्य पा्दियाँ, 
णो कि समाजवादी उद्देश्यों ठषा मूल्यों की प्रतिष्ठा के लिए प्रयत्नशीत हैं, उनमें 
साम्यवादी पार्टी, प्रजा समाजवादी पार्टी तथा समाजवादी पार्टी ( छोहिया-दल ) 
मुख्य हैं | 
मध्यमवर्गाय बुद्धिजीवी की भूमिका 

४८ यहीं पर हमें इस तथ्य को भी समझ लेना है कि हिन्दुस्तान मे राष्ट्रीय तथा 
शामाजवादी बेतना के प्रसार में मध्यमवर्गीय बुद्धिजीवियों का बड़ा हाप रहाहै। 
भारतीय राष्ट्रीय भरांदोलन का मेतृरव तो मुख्यतः इसो बर्गें ने किया है। मजदूर 
तथा किसान-सभाओं को धंगठित करने में भी इसी वर्ग भा प्रमुत हाप रहा है। 
इसी वर्ग मे शिक्षित होकर सर्वेप्रषम प्राश्चात्य प्रशातांत्रिक एवं श्रभाजवादी बेठता 
हो प्रहूण किया बोर भारतीय जोवन की उस दिशा ढोओर अग्रधर करने के लिए 
प्रयात कियां। यथवि कुभी-कमी अपनी वर्ग-श्यिति के कारण इस वर्य ने अर्धिएता 





राके कठोर से १ठोर आलोचक भी इस दात से इन्कार गहों कर सदते 
कि सोदियत रूस एक महात परीक्षण है, जो बसे रिश्ो और फ्रंसोसी जाम्वियों 
की अपेक्षा कहीं अदिक महत्वपूर्ण है। “दो दह्यारिदयों में बहँये जयीदार 
और पूंजोपदि सुप्त होगए हैं मौर व्यक्तिगत गदारम्भ (उटम) देवत दिसागों 
ओर वारोयरों के ऐटे पैमाने के रायों तक ही सोपित रह बदा है ॥ ४5 
४०“ शाम्यवाद दिएमान अराइपों को चुरोवी देता है, दारंश्ट हे निए 
०६% एपप्ट मौर सुनििरिद कार्यक्रम परपुत दषठा है छोर आाउिडि ढदा शापा- 
जिझ दश्ठाओं शा एक बेडातिर दिलेद्थ हादुत करने बा दादा करा है? 
आरोहों शोर बोहिदों के लिए एशरी विदा सम्पति और उप्नड़ि डे अदपरों के 
कोए अरिक उबित डितरण के लिए इछडो मौद, ओर जाटोर शदाजठा बर 
एशके आए ह के वार गह हमें एड ऐसा साया शक झूम्देश टेशा है, शिहिके शद 
जअाइशेरारी सहुरुष हैं ।/-( इसे शोर भशशर ट्िल हूं») : दृल्श्४ ) 


४ है प्राविमीत द््यी हितों 


का वरियर दिया है, सैहिल मारत की विगेब वरितियतियों मेँ उमड़ी क्रजिकारी 
भूमिरा को सहारा महों जा सकता ।डॉा* ए« आर देवाईं ने शायद इसीलिए 
इन प्रगेतिशीस बुद्धिजीदियोँ को 'मापुनिक हिरुस्तान! का निम ता मवाया है ।* 

शाहिए्प मौरकथा के क्षेत्र में भी इसी बये के एफ धगविशीत दक ने त्राठि- 
ढारी गेहगा की ममिध्यक्ति प्रदान डी है । बर्तुतः ऐसे देश में जहाँकी अधिहाश 
जगता बतिक्षित हो, प्रगतिशील म्रध्यमवर्ग हो बने-्जोदत हो पड़रर्नों को अनुगु जि 
करता है। एगेल्स ने भी बारे सार बी लिये गए अपने एक पत्र में यह सिखा 
है हि- “विसानों रा देश अपने साहित्पिक प्रतिनिधियों को सेव मंगरों के आमि- 
अत्य हवा शुदिजीवी वर्ग ऐे प्रहूण करठा है ।/२ यद्यवि म्रप्यपवर्गोप बुद्धिजोवी 
बर्ग प्रगतिशील भेतता को वाणी देने की इध्ध प्रक्रिया में, यदि वह -जनता से अपना 
अटूट सम्बन्ध स्थादित नहीं कर सढ़ा है, तो प्रायः या तो शुष्छ् बौद्धिक या मात्र 
उच्छवासमूलक अभिष्यक्ति ही दे पाता है, लेकिन प्रगति के सोपान को दृष्टि से 
इसका भी अपना एक महत्व रहता है 4 इसी अतिया से गूजर कर साहित्य वाहतविक 
प्रगतिशील बाना घारण करता है और अम्ततः जन-जीवन का एक अग बनते में 
सफलता श्राप्त करता है । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि आधुनिक प्रगतिशोल हिन्दी कविता को भी 
विविध रूप-रग तथा रेखाओं से अलंशेत +रने में इसो वर्ग का अमुख योगदान रहा 
है और इसलिए ऐसे वर्ग द्वारा रचित प्रगतिशील काव्य के अनिदाय भाव-अमाद 


उसमें भी रूपायित हुए हैं । 
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$ 
साहित्यिक पूर्व पृष्ठाधार 


दिछते पृष्ठों में विवेजित सामाजिक, सॉंस्कृतिक,झर राजनीतिक तथा 
भप्राधिक॒ परिदतेत से जो नवीन माद एवं विदयार-प्रतिक्रियायें उत्पन्न हुई, हिन्दी 
साहिस्‍्य में उनका स्वर भारतेस्दु युग से ही सुनाई देने लगता है ॥ बहिक, यह 
इहना चाहिए कि 'आधुनिक प्रगतिशील हिस्दी कविता में जिन अनेक प्रगतिशोल 
हावों के विशसित रूप शा दर्शन होता है, उनके विकास वा प्रा रस्भ-दिर्दु भारतेर्दु 
बुपीत बाग्य में देशा जा सइठा है। यही कारण है एि थी शामघारी सिंह दितकर 
ारतेन्ु' को 'प्रपतिवाद का उत्तायक' ठहराते हैं ।१ शा० रामविलास शर्मा डॉ 
भी भत है: हि्दी में यपार्षबाद का आरम्भ मारतेरु से हुआ ॥१ हा» विवश्मरताथ 
उयाध्याय में भी उक्त मत्रों का ही पोषण करते हये लिखा है ;++ "नये युग वी 
इपलहिषयों के प्राय: सभी डीज भारतेर्डु युग के बास्यों, नोटों मोर,विकस्पों 
में पह घुरे पे ।!* 
रीति-पद्ध काथ्य-धारा 

भारतेरदु-घुप के ठीक थूद्द दो शास्प-घारा मूलतः रीविदद थो । बह अपने 
बाधवद्ाता सापम्तों के दिलास गो दस्तु दबो हुई यो। उसमें न हो अक्ति बी 





१. धारहेग्दु शो पंक्तियों में घी छदारादी मतों का धाराए डठशा है, विख्तु 
छायादाद से शबिक दे प्रयविद्याद ढे उल्ताइक टटपते है. इरोंकि शदोलगा बी 
पृशह्ा में उनकर शास ओर कुदिता दे: दाघाशि इश पर था 4! बास्य वो 
भूमिता, पृष्ठ ऐ८३* 

९६. हादाइरोर: शप'लोइव (यदापदाइ डिप्रेदरौोड) : चाशरी हरश१ ३ दुष्ट १६८ 

३. शाइनिह हिस्दी बढिठा : विद्ाण छोह इस : पृष्ठ १३० 


१० इह जज दिली कविया 


हक है किड! हेड मै थी अक मे तहत पर है हूएए की बह्हर की अहह है । 
दे में सै ॥क को शी री, दपपों की चंरवतः कौर कहता ही हरओ दिया 
हो भी, ओोडिक पौदर 475 ही ॥ह/४(९हक छह, जव॑री की बरैशगोहदुच वही 
कौ हवइ हे प्यार 64 ६ह१६ वेद इ विवन्‍ओी अपर बा ॥ क१ हुवा भज़ार 
की अहाएरीवररी हे दंड-वी तहैं यो! हर औधबक की अरेक छत धगयों हो 
रैतये मे अतरप हो १ थी । इंधढी आवः-मैत्री औ महहों ऊँ मवविह बोध 
ते १३ हुए दी गौर रत डा 4३ १घा रह शौस्दर जच्द हो गया वा )री/7 कांस्य है 
है बंदी धौपाइक €व पर गाव करते हुई भी गुवितावस्‍्धक दंड ने पहल 
को पृषिरा डतेश! हैं ट्रीड ही जिया है: “पाए और आवादा देशा शक रोग, 
शाप मौ छरों हो देगी टुइ गइर विधविप , दशा तथा डाबरेषदाओं री ऐसी 
दारर-इुति, अूशाए ८5 हुओं दो टेगी कशल पाते खुटि१ जया रगार है भौर 
दिधी धो दिए वे दितत मद पी है? इशप्रावा | यत्रां मोाक पर देते अहियों 
दो हयात! है गा, इतनी इष्मारों डे शाप-मृष्द मदर, रब कोमर कश में 
इजहे झादाचाए हे गपशत, यहड़े इहुघार अदो में इतडी बाहता डा विदालि 
दा अत हद ठाए रादा हे गिए इना हो रहेरा । उड़ी उशर दाती पर उसति 
बहाड़ रत हिपा ॥ ९ 
भारतेग्वु युगीव कास्य-पारा 
भआएगेरएु ठुपा उसे शद॒पोषी सेथडों मे इस ममाद को पहषाता और 
उसोंने फविठय में गधौत प्राश-घारा का रंदार हिया । ,उत्होने झडिता को छोड 
जौवत की अभिष्यत्ठ को रापत बताया और उसे रगमदलों डी , बद्धारदीवारी 
से बाहर निड्मास कर सोइ-पय पर साइर राष्ट्र कर हिया ॥ हस्त प्रकार भारतेखु 
युग के सेसकों ने रोतिाल में टूटे हुए साहिटय और युग-जीवन के सम्बन्ध सूत्र 
हो फिर रे जोड़ दिया । वस्तुतः इस युग के सेशकरों का अपने सामाजिक जीवन 
से गहरा अगुराय था ओर वे समाज के हर कार्य-कसाप से बढ़ी जिदादिली के साथ 
भाग लेते थे । आधायें रामचन्द्र शुक्ल की निम्त प्रामाणिक वाधो वक्त तथ्य की ही 
स्थापना करती है : “उन पुराने लेखकों के हृदय का सामिक सम्बन्ध जीवन के 
विविध रूपों के साथ पूरा पूरा बना था । भिन्न-भिन्न ऋतुओं में, पड़ते वाले त्योहार 
उनके सन में उमंग उठाते थे / परम्परा से चले आते /हुए आमोद प्रमोद के मेले 
उनमें कुतूहल जगाते और प्रफुल्लता लाते ये । ब्राजश्ल के समान उनका जीवन देश 
“४२2७४: ३ ५ है रह 
१. शिल्प और दर्शन : पृष्ठ ७ 5 
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गहित्पक, पूर्व पृष्ठधार ५ 


$ सामान्य जीवन से विच्छिन्न न था। विदेशी अंधड़ों ने उनको आंखों में इतनी 
[जि नहीं झोंकी थी कि अपने देश का रूप रंग उन्हें सुझाई ही न पड़ता ।/”* अतएव 
उनके काव्य में सामाजिक जीवन चेतना का प्रतिकलन होना स्वाभाविक ही था । 
उभक्े द्वारा .परिपाटी-गव छुम्दों के अतिरिक्त लावतो, कजली, विरहा, रेखता, 
बार, हुमरी, ग्रजल, आदि लोक-प्रचलित छन्दों का प्रयोग, उम्रकी उक्त सामाजिक 
[प्टि का योतक तत्व है। इन शब्दो के अयोग के द्वारा उन्होने पूर्व युगीन संकोर्ण 
गिष्य-शैली को अधिक व्यापक और जव-पुलभ रूप दिया १ 
भारतेन्दु-युयीन काव्य को समस्या-प्रधान काव्य भी कहा जा सकता है, वयोकि 

त्युगीन कवियों की दुर्घद अपने सम्रय की श्राप: सभी समस्याओं की और गई 
गै। अगरेजों के सम्पर्क तथा स्वाभी दयानन्द सरस्वतों द्वारा स्थापित “आर्य समाज' 
$ प्रभावसे तज्‌ में जो सुघारवादी भावता की लहर प्रवाहित हुई थी, 
उससे इन कवियों,का , हृदय-कूल -भी अछूता नहीं बचा था। परिणामत: उनके वाव्य 
॥ै विधवा-विवा। ॥है, शिक्षा और वेकारी, पुलिस और कर्मचारियों को 
गृद-खंस्रोट, शराव, धमूदे-यात्रा निषेष, जाति-मेद--आदि अनतेकावेक छदलन्त सामा- 
जैक समस्याओं को बाणी प्राप्ठ हुई है। भारतेन्दु की 'शराब' से सम्बन्धित एक 
मुकरी' से उक्त सुधारवादी प्रवृत्ति और कवियों को समस्याओं के प्रति जागरूकता 
ही एक झलक का दर्शन किया जा सकता है। 
7 मुह जब लागे तब नहिं छूटे) 
; जाति माने 'घन सेब कुछ लूटे ॥ 

पागल करि मोहिं करे छराब। 

क्यों सखि सज्जन नहीं सराब ॥े 

भारतेरंदु युग के प्रायः सभी कवियों में देश-भक्ति की उदात्त लेतगा भी 

विधमान थी।“ भारतेन्दु के. सम्बन्ध में कहा गया आचार्य रामचम्द्र शुरस का यह 
कथन 'नपीन धांरा के बीच मारतेन्दु को दाणी का सबसे ऊँचा स्वर देश-भक्ति बा 
था! $ -उस युग के कवियों पर भी- समान रूप से लागू होता है। मारते न्दुके 
“नीलरेवो' भारंत-दुर्देशा'--आदि 'नाटक-प्रन्षों में तो उनकी इस भावता की बड़ी 
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१. हिन्दी साहित्य छा इतिहास (काशों नायरी प्रचारिणी सभा, सं० २००५ ) 
पुष्ठ ४५३ के टेक 

३. भारतेन्वु-ग्रन्वावली + ( दूसरा सब्ड : पहला संस्करण ) : पृष्ठ प१र 

३: हिन्दी साहित्य का इतिहास : पृष्ठ श८द९' * * & 
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४३ प्रगाविशीत्त हल्दी कह 


मामिक अभिव्यक्ति हुई है। देश-भक्ति की इस चेतना ने एक ओर तो उतके हद 
में अपने देश के अतीत-इतिहास के प्रति गौरव-गरिमा की भावना जाग्रृत की, दू्से 
ओर, भारत की वर्तमान अघोगति मे उन्हें क्ुब्य भी बनाया । एक ओर, यदि उनक 
भांखों के सामने अतौत का गौरवमय पृष्ठ खुला तो दूसरी ओर अपने वर्तमास, 
सिसकती हुई सांसों को सुनकर दवेचैन भी हुए । भारतेग्दू को निम्न पंक्तियों 
अतीत और वर्तमान के इसो दृधम्य की चीत्कार गूजी है हे 
होत प्रिह की नाद जौन भारत-बन माँही। 
तहें अब ससक सियार स्वान खर आदि लखाहीं॥ 
जहूँ झूसी उज्जेन अवध कन्नौज रहे वर। 
तहेँ अब रोअत सिवा चहुं दिसि लखियत खंडहर॥» 
घन-विद्या-वल, मान वीरता-कीरति छाई। हि 
रही जहाँ तित केवल अब दीनता हुखाई॥१ शा 
उनकी यह राष्ट्रीयता री भावना केवल परम्परागत ही नहीं थी । वे केवल 
अतीत का ,पुतरुत्याव ही नहीं करना चाहते ये, नवीन्‌ विद्या के प्रति भी उनमें 
काकपण की भाववा थी। पं० ग्रतापतारायण मिश्र में प्राचीन और नवीत की 
समस्वमशील भावना से प्रेरित होकर ही, 'बाग्रह अनेक्य! को छोड़ते पर तथा 
“मेड़-चाल' से मुख मोड़ने पर वल दिया है।* प्रेमघन ने भी इस प्राचीन और 
नवीह के समस्वय की उदार दृष्टि की ही पुष्टि की है : 
सीखो नई पुरानी दोनों प्रकार की विद्यार्ये। 
दोनों प्रकार के विज्ञान घिखाओ रच शालायें हर 
भौर इसलिए उत्होंने शिल्प कला-ब्यापार आदि के प्रसार और आवश्यक 
समाज-संशोधत की ओर भी लोगों का ध्यान आकर्वित किया २ 
5 शिल्प कला सम्यक्‌ प्रकार उम्तत कर शीघ्र प्रचारो । रु 
निज व्यापार अपार प्रसार करो जग यश विल्तारों ॥ 
आवश्यक सम्राज संशोषन करो न देर लगाओ। ; 
हुए नवीन सम्य औदों से अपने को न हँदाओं ॥४ 


३. भारतेन्दु-ग्रस्पावली (दूसरा खण्ड) : पृष्ट ८०५ 
२. आग्रह अनैक्य को छोड़े, मुख मेहचाल से मोड़े -प्रताप-सहरी ; पृष्ठ १६० : 
३. 'प्रेमघत सर्वृस्व” प्रषम्त भाग (प्रधमावृत्ति)-आवख-ऋणोडय : पृष्ठ ३७६ 
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हि इस युग की राष्ट्रीयता की एक जन्य विश्लेपता थो-उसका हिन्दुत्व ू 
भावषना से ओत-प्रोत होना। पं० प्रतापनारायण मिश्र को निस्‍्ने पक्तियाँ थ 
संकेत करती हैं कि वे 'हिन्दी, हिन्दू-हिन्दुस्तान'! को उन्नति मे ही सारे देश « 
कल्याण समझते थे 
चहहु' जो साचो निज कल्यान, 
तो सब मिल भारत-संतान । 
जपो निरन्तर एक जवान, 
हिंदी--हिंदु-हिन्दुस्तान । 
$ तर्बाहिं सुधरिहं जन्म निदान, 
न प तर्बाह भलों करिहें भगवात + 
जब निसि दिन रहिहे यह ध्यान, 
हिंदी -हिदू-हिन्दुस्तान ।९ 
इस सम्बन्ध में हिम्दी-काब्य के विवेचकों में मतभेद है कि इन कथिः 
7 क्ीपक्त हिन्दी, हिल्दू-हिर्दुस्तान! की भावना संकुचित, साम्प्रदायिक और मुस्लिम 
बिरोधी थी था उप्तमे राष्ट्रीयठा के व्यापक तत्व विद्यमान थे और वह साम्प्रदायिकर 
* की गन्ध से अछूती थी । श्री शिवदानर्तिह चौहान यह मानते हैं कि “भारतेर 
और उतके साथी आयें समाज के पक्षपाती न थे, लेकिन आर्य-समाज-आम्दोल 
” क्षी संकी्णता उनमें भी थी। ““मारतेन्दु कालीन लेखकों का हिन्दी-प्रे 
आये समाजियों की तरह ही उद्ृ' और मुसलमानों का विरोधी था।”'रे हसां 
विपरीत, डा० केसरीनारायण शुबल का मत है कि “राजनीति था देशमक्ति के के 
में इनकी भावना में साम्प्रदायिकता की बंध न थी । वहाँ वे समग्र भारत के हि 
का घ्यात रखते थे ओर उस समय देश का रहने वाला उतके लिए हिंदू या पारस 
ने होकर भारतवासी या।”!३ 
«». _*- यद्यपि श्री शिवदातर्सिह चौहान की तरह यह नहीं माना जा सकता 
» भारतेन्दु युगीन कवियों का हिस्दी-प्रेम उद्ूं और मुसलमानों का विरोधी था, लेकि 
यह तथ्य अपने आप में बहुत ही स्पष्ट है ,कि उनका मुख्य ध्यात अपने समाज औौ 
संस्कृति के उत्पात की ओर ही विशेष रूप से था। इसलिए उनकी राष्ट्रोयता व 
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डर प्रयाडगीज दिली इविया 


हगायक मासरदावादी माइ-मुवि मे माविक का, गस्पुछ मातता मंत्री अरररदा 
का ही पलियिव देता होगा। हाँ, मद अपररक्राओं रहता है हि आये गवहर 
राष्ट्रीयटा की मारता ते गो शध्यायद्र झानप्रशागही आधार प्रडण हिया है, बगहा 
बोगछूप में उप मप्र वमग: विदाम हो रहा था।पह इस झापार पर रद्टाजा 
तइता है हि जद भाररेरदु युद के कि मारा डी आदि दुर्वस्था का वितर वस्तूत 
ढरते पे, शब उनहों दृष्टि में ढ्रेशप द्िरदुओं का गमाज दो सही रहता था। उस 
समप गप्पूर्ण देश का तातत विद ही उतड़ी मौधों के सामने नाणता था । 
आरतेरु-युवीत गष्द्ीपता डी एड्र मस्य सीमा परी-उसमें रागभक्ति डी 
सेहना ढा समाविष्ट होता, शो हि एड अनबिरोप-शणा प्रवीय होता है। यछवि इन 
ढादियों मे १६ रुपातलों पर भगरेजी सम्यगा, शाहहति शघा नीठि की आसोचता 
है,' लेडित दिदिश-शासल के प्रति दिद्रोद की मरदता डा सईंवा अभाव है। 
जहाँ कहीं उहोंते व्रिदिश-शागत को अय्रेनोति की भरगेंता ी है, वहीाँभी उतके 
स्वर में क्षोम ओर पाचता की भावता हीरे मधिझ है, ऋन्‍्तिया विद्ोद की चेतता 


३* उदाहरण कै लिए भारतेरुु-प्रग्यावली शब्द २ में संझलित भारतेन्दु की /तए 
ह.. जमाने को मुकरो' देशिए॥ इन मुदरियों में 'अंगरेशी शिक्षा', 'ब्रेजुएट, 
“अ'गरेजी कानून! 'चुगी' 'अ'गरेजों द्वारा आविक शोषण ढी नीति, “पुलिस 
"छिताब', 'अगरेशों को नौकरशाहो'-आदि ब्रिदिश-शासत की नीति के 
विभिन्न पहुलुओं पर करारी व्यगोक्तियाँ हैं । यहाँ, अंग्रेजों की तौकरणादी से 
हम्बन्धित एक मुकरी दुष्टवब्य है 
मतसब ही की बोले बात । रासे सदा काम की घाता , 
डोले पहिने सुन्दर समला। क्‍यों सल्ि सज्जन, नहिं सलि अमलाता 
हू --भारतेनदु प्रन्यावली (दूसरा खण्ड) : पृष्ठ ८१! 
२, क्षोम-माक्ता : अगरेज-राज घुख-छाज सजे सब मारी । ही ते 
पै घन विदेश चलि जात, इद्दे अति रुवारी ॥ हि 
हि मा० ना० : पृष्ठ ४१८ 
|» धाघना : “प्रेमघन' ने अं गरेज शासकों की नीति का विरोध करते हुए भी अस्त 


फ्० तः _ प्ेयाचना भरे खरों में यही लिखा है के 
कै ६०५४ कक चहत मे हम कछु और दया चाहव इठनी-दस। 5: 
छूटे दुख हमरे, वाढ़ें जासों तुमरो जल ॥! 
भारत को घन, अन्त और उद्यम व्यापार्राहि) दर 
रच्छहु, वृद्धि करह साँचि उन्नति आधारदि ॥ कं 
पूरन मानव आयु लद्दी तुम भारत भागनि ॥, ., .. 
पूरत भारतीन की करत सकल सुख-साधनि॥ 
कु ८ 7 3 नह >ओ मरपघन सर्वृत्व | आप भिसस्दत 





शॉइतियड पूरे पृष्ठापार 0] 
वहीं । इसका कारण वस्तुतः उठ युग की सोया थी । इसके अतिरिक्त, जैसा कि हम 
पिछले अध्याय में देख चुके हैं, द्विटिश-शासन ने उस पुंद्ध में अपने कतिपय सैनिक 
वधा आदिक स्वार्थों की पूर्ति के हेतु अनजाने में ही कुछ ऐसे कार्य भी किए थे, 
जतको कि हम तिश्चित रूप से प्रगतिशील कह सकते हैं॥ साथ ही, उस युग के 
कवियों में समस्वय को भावना ही अधिक थी-विद्रोह 'को नहीं । वे मुधार तो चाहते 
पे, लेकिन आमूल परिवर्तन नहीं । इसलिए ऐसी भावताएँ यदा बद्ा प्रकट होती 


रही हैं; मु हि 
रराज-भक्त भारत सरिस और ठोह कहूँ नाहि।”* 
पा “युवराज” के स्वागत में - 
आओ, आओ, हे जुवराज, 
»  धन्। घन भाग हमारे जागे पूरे सब मन-काज।* 

. भारतेन्दु युपौत काव्य का सर्वाधिक प्रमतिशोल रूप उसकी यथार्थ-चेतना 
में देखा जा सकता है ॥ उस युग बेर कवियों ने जहाँ अंग्रेजी-राज्य को प्रशह्त में 
कुछ बातें कही थो, वहाँ उनके आधिक शोपण की महऊता भी दीदी; पं० 
प्पनारायण मिश्र ने तो अत्यंत निर्भक स्वरों में छिखा था ; 

सबंसू लिए जात अगरेज, 
इस केवल 'ह्यकचर' के तेज । 
/ “प्रारतेर्दु' की ;निम्त मुकरी भी अगरेजोंकी आधिक शोषण की नीति 
शो ही स्पष्ट करती है : 
भीतर भीतर सब रस चूपे, 
हँस हँसि के तन मत घन मूत । ४० 2 
4. गाहिर बातन में अठि तेज, 2 
् -< क्‍यों सलि सज्जन, नहिं अंगरेज वें 
अमीर और गरीब के वर्गं-वेषम्य की ओर भी उस युग के कवियों की दृष्टि 
पई थी । कृप# वर्ण के प्रति उन कवियों में अपार सहानुभूठि की भावना थी । वे 
देखते थे कि जो कृपक वर्ग के भ्रति उन कवियों में अपार सहानुमूति की भावना 
थी । वे देखते थे कि जो इृपक अपने भुजबल से सूष्दि के प्राणो को' पाल रहा 
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५६:४५ प्रगठिशील हिन्दी कविता .. 


है-. वही “भूखे, पेट रहता है ।, अतएवं उनके क्षुब्ध हृदय से अनायास ही सहानुभूति _ 
की भावना से परिपूर्ण ऐसी पंक्तियाँ निस्सुत हो उठती थी हि 
सम लूगान-व्यय अधिक, आय कम सदा लहत जे। बा 
३ दीन हीन ताही सों तित प्रति बते जात ये ॥ न 
नहिं इनके तत दथिर, मास सहि वेसत समुज्ज्वल । न 
नहिं इनकी नारिन तन भूषण हाथ आजकल ॥॥ 
सूखे वे मुख कमल, वेश रूखे जिन केरे, 
देश मलीन, छीन तन, छवि हत जात न हेरे ॥ 
दुर्बंल, रोगी, नंग-घिड़ेंगे, जिनके शिशुगन । 
दीन दृश्य दिखराय हृदय प्रिधलावत प्राहत ॥१ 
श्री बालमुकुन्द गुप्त में यह वर्ग चेतना पर्याप्त विकसित अवस्था में थी। 
उनकी वाणी तो किसानों की दुर्देशा का चित्र अंकित करने के साथ ही धनिक व्गे 
के प्रति तिर॒स्कार व्यज्जना करने में भी नहीं चूकती थी : + 
हर है घनियों क्या दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाकार ! 
जिसका मरे पड़ोसी भूखा उसके भोजन को घिक्कार ॥। 
मभूंखों की सुध उसके जी में कहिये किस पथ से आवे । 
जिसका पेट भिष्ट भोजन से ठीक नाक तक भर जावे ॥९ 
३) $ इस प्रकार हम देखते हैं कि जिस सामाजिक एवं यथा चेतना का अस्फुटित 
एवं प्रधतिशील स्वरूप आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी कविता में मिलता है, उसका 
बीजारोपण भारतेन्दु मुगीन काव्य में हो चुंका था ॥ 
दिवेदी युगीन काव्य-धारा 
भरतेन्दु युग में प्रमूठ यथार्थ और सामाजिक चेतना की यह थारा दिवेदी 
मंग में और भी अधिक विकसित रूप धारण कर प्रवाहित हुई | अतीत प्रेम, वर्तमान 
के प्रति विक्षोम , देश मक्ति, समाज सुधार और मानववावादी दृष्टि वा प्रसार 


इस युग की मूल प्रवृत्तियाँ हैं । 

... बरठीत श्रेम तथा वर्तमान के श्रति विश्ोम का ज स्वरुप भारतेरद्‌ यूग में वा, 
वही दनिेक विस्तार के साथ इस युग में भी दृष्टिगद होता है ग्रुप्व जी ने “भारत 
मारती' के 'बतीत शब्ड में अठीत के गौरवमव स्वरूप का बड़ा ही आकर्षक वित्र 
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शंहित्विर पूर्व पृष्ठाधार श्७ 


संदित किया है । ** हरिओऔष जी ने भी 'द्रिय प्रवास! की कथावस्तु के द्वारा अपने 
अतीद के सॉरिहृतिक गौरव दो ही व्यझ्जना की है । अतीत के साथ ही इन कवियों 
ने बतंमान जोदन वो भी सदेंद अपनी दृष्टि के सम्मुण रखा है । वस्तुतः उन्होंने 
तो बपने प्रवर्ध कार्यों में भी अठोत की कषा के माध्यम से वर्तमान की समस्याओं का 
ही विवेचन प्रस्तुत कर भविष्य के लिए लवीन सन्देश देने का प्रयत्न किया है। 
गुप्त जी का 'स.केत' तथा हरिओप का “प्रिय प्रवास' इस तथ्य के ज्वलंत प्रमाण हैं । 
गुप्त जी ते 'साकेत' के माध्यम से यदि आज भी उपेक्षित! मारियों को पुत, गौरव, 
सब्डित करते का श्रयास किया है तो हरिमोष जी मे प्रिय अवास के द्वारा 'लोक-रोवा! 
के आधुनिक संदेश को ही अनुगू जित किया है । “भारत-भारती' में तो कवि का मुझय 
उद्देश्य वर्तेमान की विभीषिका को ही प्रस्तुत करना रहा है। उसने 'अतीत' का वर्णन 
तो बबमान जीवन बेः पतित रूप वी रेखाओं को अधिक गहराई से उरेखने की दुष्टि 
मेद्दी छियरा है। पद काउय के वर्ते धान छाण्ड में जीवव में व्याप्तन्दारिद्य 'जन-दुभिक्ष ' 





१. भूडोक का गोरव, प्रकृति पुष्य लौता-स्थल कहां ? 
'फैदा मतिहर विटि दिमालव और गंप। मल जहाँ । 
हाँ बुद्ध भारतवर्ष ही संतार का सिरमौर है, 
दमा पुरातक देश कोई विश्व में कया! और है ? 
है ४. भगवान को भव भूठियों का यह प्रथम भाण्डार है, 
॥* ““' । : विधि ने किया मर-सृष्टि का पहले यही विस्तार है। 
कक 27 रे ». "भारत भारती : अदीत खड : छनद १६: पृ० ४ 
“२ रहता प्रपोजन से प्रचुर वूरित जहाँ घत-घान्य था, 
) जो 'स्वर्ण भारत! नाम से संसार में विर्पात था, 
दारिद्रय दुघंर अब वहाँ करता निरन्तर नृत्य है, 
आजीविका अवलम्द बहुधा मृत्य का ही कृत्य है 
>बेही : वर्तमान खण्ड : छंद ६: पृष्ठ ८७। 
दुर्भमिक्ष भातों देह घरके घूमता सत्र ओर है, 
हा अन्न हा ! हा! अश्न का रव-गूजता घनघोर है ! 
सब विश्व भे सौ वर्ष में रण” मे भरे८जितने हरे, 
जन चोयुने उनमे यहाँ दस, वर्ष में भूखो | मरे ॥ ४ ला 5 
-चही, पृष्ठ ; कु ग 


स्ण 


श्द प्रगठिशीत हिन्दी करिठा 


"हूदि और वृपक ९ आदि का ययाये॑ ह्थिति का बड़ा ही सभीव और मर्मभेदी 
यर्षत हुआ है । थी मुकुटघर पाष्टेय, रामनरेश जिपाटी, 'विगृकछ' आदने भी भारद 
की गरीए जनता को अपनी पूर्ण सहानुमूति अपित की थी। श्री विशूल ने ठो “उच्च 
वर्ण! ढी शोधड़ः मनोवृत्ति का बड़ा दो स्वष्ट थित्र सींग है : 

उधर जुएं का दिए यब्व-ध्यापारी पढ़ग़ा 

याजी दद बंद रोज ढिया करते हैं सदूटां वा 

खुलती गाँदें नहीं पड़े कपडे सहते हैं । 

भरके थपने भवन गरीबों को हुएते हैं ॥॥ 

सव ग्रापन रहते हुये कसी पड़ी झम्मेंल है। 

होता बिड़ियों का मरण, सड़कों का तो थेज्न है ॥* 

इससे यह स्पष्ट होता है कि उस युग में ही कवियों की दुष्टि में शोवित वर्ग 

ह/ महत्व बढ़ता जा रहा था | थी रामनरेश तिपाटी तो कवोन्द्र रवौद्ध के समाल 
द्वीन-दु:ल्ली जनों में ही भगवान का दर्शंव करने लग गए ये । अपने 'श्वप्न' वाव्य 
में उन्होंने लिसा है : 

पर हरि के पद-पदूम कह है, वया सरिता के सुन्दर तट पर ? 

नहीं, निराशा नाच रही है जहाँ मयानक मूरि मेस घर। 

निस्सहाय निरुपाय जहां हैं बैठे चिन्ता-मग्न दीव जन, 

उनके मध्य खड़े हरि के पद-पंकज के मिलते हैं दर्शन ।३ 

डिवेदी ग्रुगीन कवियों को देश-भक्ति इसी ययाये॑ चेतना से समन्वित है! 

बै अपने देश में व्याप्त बुराइयों का सम्रुत नाश चाहते थे और उनकी अदम्य 
श्राकांक्षा थी कि सभी देशवासियों में पुन: विद्या-कला-कौच्यल आदि ढे प्रति अनुराय- 
ग्रावना जाग्रत हो जाए, सव आलस्य-अध का त्याग कर उद्योग के लिए तत्पर ह्दो 


३ भरपेट भोजन ही चरम सुल्ल दे अकिड्चन मानते, 
पर साथ ही दुर्भाग्यवश दुलभ उसे हैं जानते ॥ 
दिन दुख के हैं भर रहे करते हुए संतोष बे, 
लाचार हैं निज भाग्य को ही दे रहे हैं दोष वे 

भारत : भारती : पृष्ठ ९६ 

२* तिशूल-तरंग (तृतीय संस्करण : १९२१) $ पृष्ठ ४६ 

३. स्वप्न : पृष्ठ १२ 


८ | के 4 2 
प्ोहित्यिक पूर्व पुष्ठाघार भ्६ 


जाएँ, सुख और दुः्स में सभी का समान भाग हो और सब के बल्तःकरण में 
निरन्तर राष्ट्रीयदा का राग गूजता रहे ॥% 

ग्रद्यपि इस युग में भी कभी कभी राष्ट्र-प्रेम के साथ ही राज्य-मक्ति की 
भावना अनुगु जित हुई है,” लेकिन वह एक व्यापक भ्रदृत्ति का झूप ग्रहण नहीं 
कर सकी । 

आरकेदु युग की दूसरी प्रवृत्ति 'सुघार-भावना' भी इस युग के कांग्य- 
ल्षितिज पर छाई हुई है।इस युग के प्रायः सभी कविगण, आचार्य नन्ददुलारे 
याजपेई के शब्दों मे, “सामाजिक दृष्टि से सुधारवादो थे। समाज करे प्रस्येक कोत्र में 
वे खुपार करना चाहते थे-मैंठिक और भोतिक दोनो ।! २ अपनी इस सुधा र-मांवना 
से प्रेरित होकर ही उन्होने बाल-विवाह, अन्ध-परम्परा, वर-कम्या-विव्रय, 
अस्पृष्पता, मदिरा-पान, आडबम्बर आदि अनेक सामाजिक कुरीतियों फा घोर विरोध 
किया और सए युग की प्रगतिशील सास्श्दाओं को काणी प्रदात की । इस होश में 
उनकी दृष्टि स्वामी दयानन्द के आायं-समाजसे ही विशेष प्रभावित हुई, इसलिए 
उनको काब्य-जेतना हिन्दू-समाज की सीचाओं में ही परिदद्ध रही है । 
"्य्क बौद्धिक दृष्टि! इस युग को एक अस्य विशेषता है, जो कि बैशानिक 
विकार के साथ साथ क्रमशः विकरतित हो चली थी । हेरिओप डी का “प्रिप-प्रवात' 
इस युग वी बौद्धिक दृष्टि का हो प्रतिनिधित्व करता है। उन्होंने दृष्णकंषा की 
अनेक अलौकिक घटनाओं को युद्धि-सम्मत कार्य-शारण-श्रृद्धला की कडशो में 
जोड़कर ही प्रस्तुत किया। उदाहरणार्थ दृष्णन्लीछा के गोवर्धत-पारण के प्रदय 
को लिया जा सकता है। 'प्रिप-प्रवास! में, इस असम्भव-सो लगने ढाली घटना बा 





१, * विद्या, दसा, कौशल में सबका अटल अनुराग हो, 
हु उद्योग का उम्म्रा३ हो, आलस्प-थप हा त्याग हो 4 
सुत और दुस में एक-सा सब भाशयों वा भाग हो, 
अम्तः:रूरण में यू जता राष्ट्रीयता गा राग हो 4 
>-मारव भारती : भविष्यत राष्ड : छद १३६ 
३ परमेश्वर को भक्ति है, सुस्य मनुज था एम, 
राश्भक्ति भी चाहिए सब्ो सहित शुप में । 
“धो पूर्थे : पूचे सशह (सं १६८२), स्वदेशों बुष्ट्ल ; पृष्ठ २०९ 
डर आापुनिद सर्महत्य : (ईदथ छंस्डरण) : पृष्ठ ११ 


६० प्रगतिशील, हिन्दी कविता 


हरिओऔध जी ने एक, बुद्धि-संगतत समाधान इस प्रकार प्रस्तुत डिया.: ६ पु 
लख अपार प्रसार विसीन्द्र में. ० + 
भझ्रज घरुधिप के प्रिय पुत्र का। 
सकल लोग लगे कहने उसे, 
रख लिया उगली पर श्याम ने ॥* ३5% 
इसी प्रकार, हृष्ण ओर राघा को किसी देवी शक्ति के रूप,मे न मानकर 
सामान्य पुरुष और नारी का रूप प्रदान करना तथा तृणायुर को आधी के रूप मे 
विप्रित करना कवि की बुद्धिवादो श्रवृत्ति के हो धयोतक तत्व हैं । 
इस युग में धीरे धीरे मानवतावादों दृष्टिका प्रसार भी हो चला घा। 
भारतेंदुयुगीन काव्य-चेतता पर जिस अ्रक्ार यह आरोब लगाया गया था कि 
उपमें आरय-समाज की सकी्णवा थी और उस युग के कवियों का द्िस्दी प्रेम उद' 
त्या मुसलमानों का विरोधी या, वैश्ा ही कुछ आरोप इस युग के कवियों पर भी 
लगाया गया है और उसकी वाब्य-चेतना को जातिगत, सम्प्रदायगरत और भाषागत 
ध्वाथों दे पेरे में बद्ध माता गया है । थी शिवदानसिद्‌ चोढ़ात का गत है : “सतका 
देश-प्रेम एड ओर दिखू-पुनएत्थागवाद को मुस्लिम-विरोधी साम्प्रदायिक्ता हों 
टृ7री और राजमक्ति शी अवधरबादिता हे संदीप घेरे में हो अस्त तक काक़र 
क्ाटहा रहा | आश्चर्य की बात तो यह है दि उप्नोसवों शतारदी में ही नहीं, बीशतीं 
हारी के पदचे दो देशों वह अर्थात्‌ छावावादी दाय्य पाता के फूट पड़ने से 
पटले तक मे हिस्दी कवि (मद्रातीरग्रवाद, अवोध्यासिद उताष्याय 'दरिऔप' गौर 
पंवितीशरद गृष्द ) इस सकी पेरे का अविक्मश करने का साहस नदींकर 
पाये ।"* यह थदाा है कि इन कवियों ने "हिन्दी, हि 
ही और बपने काब्यों में ट्स्दू सद्रायुस्पों का ही उल्लेश अधिक किया, म्लेद्िन 
[ससे यह निष्यव निद्रालता गलत द्वागा द्धि अस्य जातियाँ के अति देत$ हुंद में 
विद्रेध अथवा! पुरा को भावता थी। उदादरेश के लिए पुत्र गृष्तजी ही मारम- 
भारती' ढो देखा जा सता है । उन्दोंते अपने इस काग्य में जद औरअब के 
परत्दाचारों को निंदा ढौरे वेदों अश्वर डो प्रशया भी की है।* भौर इस प्रहार 





१. दिए दडाय . (अध्टम संस्करण) : द्वादश हर्ग : बुष्द १६९४ 
२. दी शाहिय हे अस्सी वर्ष ; पृष्ठ शन्‍न्व २ 

है. मारद मारत्री . दुष्ट छड़ 

ह. दरों ; दुष्ठ ७३ 


साहित्यिक पूर्व ,पृष्ठाघार ६१ 


बपनी उदार दुष्टि का ही परिचय दिया है। अपने “हिन्दू' काब्य में भी उत्होंते 
'हिसू-मुस्लिम-ऐवय' को भावना का प्रतिपादन डिया है । * और, हरिऔषजो ने 
'ड्रिय प्रवास' में अपनी मानवतावादी दृष्टि वा बड़ा ही उदात्त स्वरूप प्रदर्शित किया 
है।'लौक सेवा तथा विश्व-प्रेम इस काव्य को मूल बेखद्रीय भावना है। 'प्रिय प्रवास! 
के कृष्ण को अपने भराणों से भी मधिक विश्व का प्रेम प्यारा है: 
प्राणों से है अधिक उनको विश्व का प्रेम प्यारा ।* 
पौर 'कृष्ण' की परम प्रेमिका 'राथा' की भी आन्‍्तरिक अआकषिय यही है : 
प्यारे जीवें, जय द्वित करें, गेह चाहे न आयें ।१ 
अलएव स्पष्ट है कि अपने श़मग्र रूप ग्रे द्विवेदी युग थी राष्ट्रीय-चेतता 

शाम्प्रदायिकता के घेरे में बद्ध नदी थी, १रन्‌ वहू तो मानवता के बशापक क्षितिज की 
ओर अग्रसर हो रही थी। आचार्य तन्‍्दुखारे याजपेयो भी उन सोगों से सहमठ नहीं है 
भो हि उसे कवियों की खेडना को पूलत: “मुह्लिम-विरोधी साम्प्रदायिरता” ते 
एव मानते हैं। उन्होंने उस युग भी द्ाब्य-प्रवृत्ति का स्पष्ट विवेचन प्रस्तुत ढरते 
[ए लिए है :०...... इस सम्रय की हमारी राजनैतिक आकृाश्ाएँ कई प्रहार के 
भावरणों में से ब्यक्त होने के षरण अनेर अरपप्टताओं और सन्देहों का माघार शनी 
(६ है। कुछ मे इन्हे इस्ताम के विरद हिन्दू जातीयता या द्विसयु राष्ट्रीय रा शाम 
(पा है। पर बदाचित ऐसी कोई जातोयता या राष्ट्रीय हमारे इन पूर्व गो के ध्यान में 
नथी। के देश के प्रचोत वो रो और विफेफ्य र हातरिय या राजपूत राजाओ 4 उत्सेस और 
दणेन इसलिए करते थे कि उठके ल! रितिक सुर्णों, श्याग, थो रस्व, देश प्रेम और रब- 
परोगल आदि से प्रभावित होकर नई नैतिक प्रेरण! और उत्पाद स घप 4 रला बाहते ये। 
एजाम पा मुसलमानों के प्रति पोई इद पु३ वे मतस्प हमारे बदियों औौर लेएकों से म॑ 
पा,पह ये भारतोद आदशों (वां सांस्दुति)से बनुय्रेरित अयश्य थे । आगे धतपर सन्‌ 
२० मे आार-पास यह रपप्ट हुआ हि इ॒मारे प्रपश्त और हमारी बुपार सच्दे अरबों 
में रापरीय और ए(हृतिद स्ववस्तता के लिए ही थो ॥5 

४ हम २०वे धारा पास हो डविदी दुध को बह मागइगारारी बेरगा और 
धो रपष्ट झारार एल इरते लथ गई थो। जगा दि हम देश चढ़े है, रामनरेश 





१. हद : पृष्ठ १२६ 

रे, दिय प्रशास : अपुरंश से  बृष्ठ १९३ 
१.३३); साइश हरे : पृष्ठ २१३ 

फ. पूचिता ; राएुजिर साहिएए : पृष्ठ १२-१३ 


६ प्रगविशीक ट्विन्दी कि 


जिपाठी, मैवलीशरण गुप्त-आंदि कवियण बहले से ही डिसान और दीत-दुर 
व्यक्तियों को अपनी सहानुभूति अधित कर रहे थे, लेकिम उतके काव्य के नाथ 
अधिकतर पोराणिक आदर्श पुरुष ही होते थे । अब उसकी चेतता ने अधिक ध्याप 
घरातल पर प्रवेश किया ओर दे किसानों तथा कारखानों से निकत्ते हुए मेले मजदूर 
को भी क्राव्य-तायक के पद पर प्रतिष्ठित करने का विचार करने लगे थे 
सम्‌ १९२० की “सरस्वती” में प्रकाशित सम्पादकीय “कविता का भविष्य”: 
आचायें द्िवेदीजी ने लिखा था: "अभी तक वह मिट्टी में सने हुए किसानों कौः 
कारखानों से निकले हुए मेले मजदूरों को अपने काव्य का नायक बनाता नही 
चाहता था ।......परन्तु बब वह क्षुद्रों की भी महत्ता देखेषा और तभी जगत का 
रहस्य सबको विदित होगा ।.. ...जो साधारण है, वही रहस्पमय है, वही बनम्त 
सौन्दर्य से युक्त है”* लेकिन जब इस प्रकार की मानवतावादी भाव-चेत्रता से 
सम्पृक्त यथार्थ अपना रूप ग्रहण करने जा ही रहा था क्ि हिन्दी-काव्य के रंगमंच पर 
अपने आकुल हृदय की अभिव्यक्ति की पुकार लेकर अन्तमु'खी दृष्टि-सम्पन्त छायावाद 
का प्रवेश हो गया जिसने कि वाहयाकार बाले स्थूल यथार्थ को उपेक्षित कर अपनी 
अस्पप्ट भर धूमिल भाव-चेतना को ही महत्व देवा प्रारम्भ कर दिया | मद्यपि 
एक दूसरे रूप में उसने मी मानवतावाद की भाव-घारा को अधिक व्यापक बताया, 
लेकिन वह अन्त सखी ही अधिक रही, जन-जीवन समसामयिक देनिक बारतविकता 
को छूकर सौन्द्य-मण्डित नहीं बना सकी | हां, यदा कदा विखरे हुए रूप में वह 
चेतमा भी आकार पाती रही - जो कि अपना उन्मुक्त रूप आये चलकर प्रगतिशील 
कविता में ही पा सकी । हु 
छायावादी काव्य में यथार्थ चेतना का स्वरूप 

छायाबादी कविता प्रद्यपि मूल्यतः अन्तमुंसी और बंयक्तिक चेतता से सम्पन्न 
है, जिएके कि कारण इसमें कहीं-कहीं पलायन के स्वर भी ध्वनित हुए हैं, लेकिन इस 
वैयक्तिक चेतवा ने भी, अपने प्रारम्भिक रूप में बड़ी त्राम्तिकारी भूमिका अदा ढी हैं। 
इसी वैयक्तिक चेतना के परिणामस्वरूप छाव्वादी कवि सामाजिक हड़िन्रीतियों 
एवं वन्पनों के विरुद्ध अपनी आत्मा के निर्वन्‍्ध विद्रोह फी वाणी प्रदान कर सका | 
ऐतिहासिक दृष्टि से यह वेयक्तिक चेतना विकासशीस पूंजीवाद की ही देत है । जिस 
प्रकार पूँजीवाद ने अपनी विकासशीस अवस्था में सामन्तीय समाज-व्यवस्था के 
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घेरे को तोड़कर एक अधिक व्यापक यौँद्योगिक सम्यता की स्थापना कौ 
ठया समाज को गतिशील बनाया, उसी प्रकार इस वेयक्तिक चेतना ने भी सामन्तीय 
हड़ि-बद्ध जीवन के विरुद्ध शान्ति की उद्घोषणा की और शत-शत्त बन्धनों मे जक डी हुई 
मानव-आत्मा की मुक्ति के पथ को अधिव प्रशस्त बनाया । #तएवं थी शिब्दानसिंह 
घौहान के शब्दों में यह कहना अस्युक्तिपूर्ण न होगा कि “व्यक्ति-चेतवा का यह रूव 
मनृष्य मात्र की चेतना का मुक्तिदायी विकास चिन्ह है।”* 
वैयक्तिक चेतना का यह क्राम्तिकारी रूप कविवर निराला की कबिताओं 

में अपने पूर्ण प्रखर रूप में प्रकट हुआ। उन्होंने अपनी शक्ति के प्रमुख विभ्व-भार को 
. पद-रज-भर! भी नहीं साता । 
; पद-रज-भर भी है नही पूरा यह विश्व भार ।९ 
| इसी प्रकार 'सम्राट एडवड के प्रति' शीषेक कविता मे उन्होने जो मुक्त प्रेम 
! में स्मर्यंन किया, “बादछ' को विप्लव के रूप मे समादृत किया और सरोज-स्मृति 
; में शरामाजिक-बन्घनों के प्रति कठोर उपेक्षा-भावना प्रदर्शित कौ-सब उनके विद्रोही 
ह मक्तित्व की ही अभिव्यक्ति है। 

* . दछायावादी कवि वी सर्वात्मबादी भाव-चेतना उसकी वैयक्तिक दृष्टि से ही 
प्रयूत है । उसने एक प्रकार से अपनी आत्म-चेवता का ही दर्शन धृष्टि के कण-कण 
में किया और , इसलिए वह विश्व के विविध रूपों में एक ही उल्लास को मूतिमान 
देश सका । ३ भट्टादेवी वर्मा ने भी मतुष्य के अश्रु सेघ के जलकण और पृथ्वी के 
| ओस-विश्ुओओों का ओ एक मूल्य माना है, वह उनकी सर्वात्मवादी भाव-चेतना को ही 
तिवन्धित करता है । कहने की आवश्यकता नहीं कि इस सर्वात्मवादी भाव-चेतना 
कक 9 + ७०2८2 4०-++ कं नम नपननननइ>+८५+ 

| हिंदी साहिस्य के अस्सी वर्ष : पृष्ठ ३१ 

है. जागो फिर एक बार (२) : अपरा (चतुर्थ सस्करण) : पृष्ठ २० 

३. एक ही तो अश्वीम उल्लास, 

विश्व मे पाता विविधा भास 
सरल जलनिधि में हरित विज्ास 
; 5 शान्त अम्बर में नीज़ विकास। 
प्रस्त : परिवतेन : पल्लव (चतुर्यदृत्ति) : पृष्ठ ८७ 
" छाणावाद की प्रकृति घढ, कूप आदि में भरे जल की एकरूपता के समान अनेक 
हों में श्रक्ट एक महाप्राण बन गई, अतः अब मनुष्य के अश्रु, मेध के जलकण 
और पृष्दी के ओस-बिन्दुओं का एक ही कारण, एक ही भूल्य है ४ 
मह!देवी का विवेचनात्मक गद्य : (दि० सं०) : पृष्ठ ६३ 
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पं घेरे को तोड़कर एक अधिक व्यापक ओद्योगिक सम्यता की स्थापना को 
। समाज को गतिशील बनाया, उसी प्रकार इस वैयक्तिक चेतना ने भी सामन्तीय 
;-बद्ध जीवन के विषद्ध श्रान्ति की उद्घोषणा की और शत-शत बन्धनों मे जकड़ी हुई 
नद-आत्मा फी मुक्ति के पथ को अधिव प्रशस्त बगाया। बतएव श्रीश्व्दिन्स्हि 
दान के शब्दों में यह कहना अस्युक्तिपू्ण न होगा कि “'व्यक्ति-चेतता का यह रूप 
प्प मात्र की चेतना का सुक्तिदायी विकास चिन्ह है।'* 

बैयक्तिक चेतता का यह कान्विकारी हूप कविवर निराला की कविताओं 
प्रपने पूर्ण प्रसर रूप में प्रकट हुआ उन्होंने अपनी शक्ति के प्रमुख विश्व-भार को 
१-रज-भर” भी नहीं माता । 

चद-रज-भर भी है नहीं पूरा यह विश्व मार । 

इसी प्रवार 'सापझ्राट एडबई के प्रति' शीर्ष कविता में उन्होने जो मुक्त प्रेम 
। धमपेंग किया, 'बादल' को विप्लव के रूप में समादुत क्रिया और सरोज-स्मृति 
गामाजिक-बन्धनो के प्रति कठोर उपेक्षा-भावना प्रदर्शित वी-सव उनके विद्रोही 
पतिश्व॒ वी ही अभिन्‍्यक्ति है। 

छागावादी कवि पी सर्वात्मदादी भाव-चेतना उसबी वैयक्तिक दृष्टि से ही 
गृद है । उतने एक अ्रद्यार से अपनी आरम-चेतना या ही दर्शन सृष्टि के बण-इण 
 हिया और इसलिए वहू विश्व के विविप रूपों में एक ही उल्लास वो मूत्रिमान 
बतया । १. भह्टादेवी वर्मा ते भी पुष्य के अध्ु सेप के जलरथ और पृष्वी के 
बोए.बिग्दुओओं का जो एक मूल्य माना है, वह उनकी रावत्मवादी माव-पेतना को ही 
ेतिबत्पित करता है । कहने वी आवश्यकता महीं कि इस शाबस्मिवादी भाव-चेतता 
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१. छि्ी साहिए्य के अस्सी दर्ष : पृष्ठ ३१ 
३ दागो किए एक बार (२) : अपरा (चतुर्थ सरकरण) ; पृष्ठ २० 
पं एक ही ठो असीम उल्सास, 
दिएद मे पाता विविषा भास 
तरल जसनिधि में हरित विषाछ 
ज्ञान्द अम्यर मे नील विगास | 
बस्त : परिवर्तन : पत्लद (बजुपंवरति) : पृष्ठ ८७ 
४. छयाराइ की प्तृदि पट, झूपष आईि में भरे झव को एरहूपता के झप'न अनेर 
हों ऐे प्रश्ट एक महाप्राण दत गई, अञः झद मतुप्य दे अषु, मेप वे उतदण 
डोए पुष्य के ओस-दि्दुओं का एक ही दारत, एर ही पूरर है। 
महू'देदी का दिदेदताउमर दय : (दि० सं») : पृष्ठ ५१ 


हट प्रगतिशीस हिन्दी कवि 


से मानवता के व्यापक रुप की ही प्रतिष्ठा की है। छायावादी कवि ने संपूर्ण मादवत 
को एक अखण्ड रूप में देखा यौर इससे जाति, सम्प्रदाय, लिए आदि को संडीण' 
सीमाओं में घिरी हुई दृष्टि एक अधिक प्रशस्‍्त और उदार क्षेत्र में प्रवेश कर सकी । 
राष्ट्रीय चेतना तथा देश-भक्ति को भावना भी छप्यावादी काव्य में यत्र-तत्र 
मुखरित हुई है । निरालाजो की “जागो फ्रिर एके बार", “ग्रीतिका"” का ब्रयम 
गीत “वर दे, वीणा वादिनिं, वर दे' तथा *भारति जय विजय करे” और प्रप्ताद जी की 
“'पेशोला की प्रतिब्दनि/,”ट्रलय को छाया”,"मारत-गीव” आई में राष्ट्रीय 
स्वाभिमान को हो वाणी मिलो है। देखिए, चद्रगुप्त नाटक का निम्न प्रयागन्वीत 
कितना प्रेरणास्पद है : 
हिमदि तुज्ज थुद्ध से प्रबुद्ध शुद्ध मारती 
स्वयं प्रमा समुज्ज्वला स्वतस्प्रता पुतारती 
अमरत्य वीर-पुत्र हो दुढ़-प्रतिश सोच लो 
प्रशस्‍्त पुण्य-पंष है-बड़े चलो, बढ़े चलो ९ 
इन राष्ट्रीय गीतों के प्रणयन में पन्‍त, तिराछा और प्रसाद के साध साथ 
४थ्रो. मालतसाल चतुर्वेदी, दिनकर, सोहनलाल इिवेदी, प्ियारामशरण गुप्त, 
सवीन, उद्वशकर मद्ट, सुभद्राजुमारी चौहान मादि ने विशेष थोग दिया है।इग 
कवियों पर गांधीजी की अध्सिक राष्ट्रीय खेतना वा विशेध प्रभाव रहा, इशसिए 
इन्होने हो राष्ट्रीय घटनाओं पर ही अपनी अधिकांग रचनाएं लिखों और उनमें 
बारम-हेयाए तथा दत्तिदात की चेतना ने धमुख वाणी प्राप्त ग्री। थी माक्षतन्ात्र 
चतुर्वेदी की 'पुष्प दी अभिलाषा' शीर्षक $विता उक्त चेतना की प्रतिनिधि रखता 
के रूप मे दृष्टब्य है: 
चाट नहीं, मैं मुरवाजा के गहनों में गूँदा जाऊँ 
चाह नहीं, प्रेमी-माला में विष प्यादी को ललचाउ” 
चाह नहीं, तघ्रार्दों के शव वर हे हरि, झाला जा 
चाह़ नहीं, देवों के घिर वर चढ़े, शग्प पर इंटलाओ 
मु तौड़ लेता बसमारी, उस धष में देता तुम फेंद्र 
भावुमूमि पर शीज बढ़ाने जिस दर जाते वीर जनेड़ ।* 





न पतन दूर, 
६. चन्ददुप्त (ठेरहशा सस्करण) :बुष्ट १३५ 
२. गायकमगाल बडबेशी ( ग्रशशत एफ हनन्‍्य, हिम्दी) 2 एप्ठ 8! 
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' “इनमें से 'दिवकर,” 'उद्यर्शकर भट्ट, और नवीन! मे तो आगे चलकर 
प्रगशिशीज कविता की भाव-मूमि को भी प्रशस्त बनाया और बर्ग-चेतना से सम्पक्त 
रघनायें भी लिसीं । 

इस राष्ट्रीय चेदता को रवर देने के साथ ही छायावादी कवि ने विशुद्ध 
मातकतावादी भावतां को भी अनुगुजिजित रिथा है । विश्व कल्याण को उदात्त 
कापगा तो अनेक कविताओं मे लहराई है | प्रसाद जी ने तो अपने “बेदना-प्रधान! 
“अधि! जैसे बाध्य में भी लिणा : 
निर्मम जगती को तेरा मं गझभय लिये उजाला । 
दस जलते हूये हृइ४ की कल्यागों शीतल ज्वाला 
और निशाना जी ने भी इस जय को जयमत देता देने के लिये वीणा बादिनी' 
के तम्मृत अपने प्रारयता-रवरों को मुखर किया : 
बांट अन्य उर के यम्पद-स्तर 
बहा जनति श्गेतिमय निर्मर 
इलुप-भेद-तम हर प्रराश भर 
जगमग जग बरदे ।* 
अपनी इस भावत्रा बी उदात्तता के कारण ही एघावादी कवि ने युयो-युपों 
की उपेक्षिता नारी को भी गोरव के पर पर प्ररिष्ठित दिया । पलफी ने पड़े 
रोम-शेम मे प्रक” दिया। और प्रगाइ जी मै उसे जीदस बी विधत्रा बी समरस 
बे बादी शक्ति के रूप में देखा ।४ लेविय रप्पादादी रदि ने नारी के भावगव 
कप की ही वर्यये ना विशेष को, उसके घाहरिमिक शोपित-ीडित रूप बी ओर 
उनहो दृष्टि बजाए नरीं गई । लिराला जी पी मादग्मवी दृष्टि ने अवाय हो 





है. ऑआँयू(पष्थय संस्करण) ; पृष्ठ ६३ 
२. भीददा : (हुतीप सस्टरण) : पृष्ठ ३ 
३. हुप्शरे रोप रोम थे गा, 
घुझे है ते जरार। 
अशाप ; गारीहर : एग्पद : पृष्प १३ 
है. भाहे खुद बेइत धर हो दिश्राग-र शजद पद दर में 
विद्ञाज्तो थो इश 8 ऐ डोश्व हे दुग्शर क्दरह में 
अ्यार दे (शरटय 5स;रण) + पुष्य १०६ 





१६ प्रगठिशीत हिस्दी किया 


पदपद्ा' हुथा "ढ़ धोड़ती पत्वर' के झूए में मारी के शोवित-वीडिय रूप को 
भी मयती का प्य -सेवता के स्प्रे समर्रित छिए। उसी दृष्टि तो समाज के 'मिश्रुका 
यर्य की और भी गई थी और इस प्रार उस्होंते ठग युग में अपनी सर्वाधिक् 
प्रगतिगील रामाजिक दृष्टि का परिचय दिया था ॥ 
छायावादी झाग्य में यदधि येदवा को डियूति अधिक हुई है, लेकित आशा 
उमंग, प्रवृत्ति जस्प अनुराग की मावना प्रसादजों को निम्न पक्तियों में देखिये : 
6प नहीं केवल जोवन-सरय, द॒रुश थह दाशिक दोन अवसाद 
तरल आइईांक्ा से है मरा सो रहा भागा का आर्हाई ।९ 
यहूँ तक कि, अपने जीवन को (वि. जल्नजात' समझते वाली महादेवों वर्मा ने 
भी प्रगति का ऊनदेग दिया है : 
बाँघ लेंगे वया यह मोम के बन्धन सजीले ? 
पन्य वी बाघा वे तिठलियों के पथ रंगीले ? 
विश्व का तम्द  मुला देगी मधुप को मधुर गुन गुत, 
बया डुवा देंगे तुझे यह फ़ूछ के दल ओम गौले ? 
तुम न अपनी छांह को अपने लिये कारा बनाता । 
जाय तुझक़ो दुर जाना ।* 
इस प्रकार हम देखते हैं कि छायावादी काव्य में भो यया्ं दृष्टि से युक्त 
प्रगतिशील तत्व प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते हैं | डा० रामविलास शर्मा जैसे 
मास वादी आलोचक मे श्र छायावाद के इस सवल पक्ष को स्वीकार किया है ॥ 
उनका निम्रास्त मत है : “छायावाद ने रीतिकालीन परम्परा से हिन्दी-काध्य को 
मुक्त किया। प्रकृति-प्रेम, विश्व-इस्घुत्व, नारी के सम्माव की भ्रत्िष्ठा, अतीत पर 
गवें और सामन्ती रूढ़ियों के विरुद्ध व्यक्ति के गौरव की घोषणा-यह [छायावाद 
का सवल्त पक्ष है । उसने उस भाव-जगत को बदल दिया जो सामन्ती संस्कारों की 
नींव पर खड़ा हुआ था ।”3 
यषायें और प्रगतिशील चेतता की इस घारा ने ही अ!गे चलकर प्रगतिशील 
काव्यधारा फा रूप ग्रहण किया । बतएव स्पष्ट है कि प्रगतिशील काध्य-धारा कोई 
आकस्मिक घटना नही है । वह पूर्व-प्रचलित काव्य-घारा के हो रवरथ तत्वों को 


बन नननन>2>-न >> मनन +कल्‍न5 3 
१. काम्रायनी अ्रच्टम संस्करण: पृष्ठ ५५ 


३ याम्रा (तृतीय संस्करण) : पृ० २३३ 
३. धम्पादकीय : समालोचक (यथार्थवाद विशेषांक) फरवरी १९१६ : पृ० १९८ 


ाहित्यिक पूर्व पृष्ठाघार ६७ 


समेद कर बीसवों सदी के विकसित्र नवीन परिवेश से प्रेरणा लेती हुई ही प्रभावित 
हुई है ।* 


छायावाद के हासशोल तत्व-पतन के फारण 


प्रगतिशील कविता को छप्यावाद को भ्रतिक्रियां के रूप मे भो ग्रहण किया 
जाता है। वह इसी अर्थ मे कि उसने छायावाद के स्वस्थ्य तत्वों को अपनाने के 
साथ ही उठके कतिपय हासशील तत्वों के विरुद्ध विद्रोह भी किया है | इसमें 
सन्देह नहीं शिया जा सकता हि छाथावाद के कठिपय छासशील तत्वों के कारण ही 
अ्रगविशोल कविता को हिन्दी साहित्य में शीघ्र ही भ्रतिष्ठित होने में सहायता 
मिल सकी 
छापा काव्य की वेयक्तिक चेतना ने जहाँ एक भोर क्रान्तिकारी मूमिका अदा 
की है, वहाँ, आये चलकर उसी ने निराशा, पलायन, अमूर्ते बाययी कल्पना, 
अत्यधिक व्यक्तिनिष्ठ दृष्टि और रहस्य के श्रति अरवाभाविक उत्कठा को भो जन्म 
दिया । परिणामतः जीवन के स्थूल घरातल से उम्चकः पूर्णतः संबंध-विच्छेद हो 
गया । छायावादी कवि केवल वह्पता के लोक में विचरण करते लगा और '*स्वाही 
का यू द' जंसे विषय को भी इस प्रकार तिरथंक वाल्पतिक उपमानों से अलंकृत 
करने लगा $ 
यौत का-सा यह तीरव तार 
ब्रह्मन्याया का सा संचार 
सिन्धु-सा घट में,-यह उपहार 
कल्पना ने क्या दिया अपार, 
कली में छिएर बसत-विकास ?* 


इधर जीवन कठोर से कठोरतर रूप ग्रहण करता जा रहा था। आधथिक 
तथा सामाजिक विपमतायें मनुष्य की चेतना को आहत किए जा रही थीं। ऐसी 
अवस्था में जीवन से उदासीन कला का अन्द होता स्वाभाविक ही था। छायावाद 
के उन्नायक श्री सुमित्रानदन पत ने ही ऐसी अवस्था में उसका साथ छोड़ दिया । 
उन्होंने उसके पतन के घूल कारणों का विवेचन करते हुए लिखा है . “छायावाद 
इसलिए अधिर नहीं रहा कि उसके पास भविष्य के लिए नवीन ओआदर्शों का प्रकाश, 
नवीन भावना का सौन्दयंबोध और नवीन विचारों का रस नहीं था। वह काब्य 


कि िी+-___हत_न_हतहत#तहतकै् कै 


१. पंद ; पल्लव : पृष्ठ ७६ 


प्रगतिशील हिम्दी कविता 


ने रहकर केवल अलंकत संगीत बन गया था ३४४०० उप्में व्यावह्ायिक क्रान्ति 
और विकासवाद के बाद का भावना-दैमव तो था, पर महायुद्ध के बाद की 
“मन्न-दस्त्र' की घारणा (वास्तविकता) नहीं आई यो । उपड्े 'हास-युग आशाक्कांश्ष" 
साद्य मधु-पादी” नहीं बने थे। इसलिए एक ओर वह निगढ़, रहस्थात्मक, भाव 
प्रधान ( सब्जेक्टिव ) और वैयक्तिक हो यया, दूसरी ओर केवल टेकमौफ़ और 
बावरण-मात्र रह गया।* 

थ्री रामघारीसिद दिनकर मे भी अपने निवन्ध 'कोमलता से कठोरता की 
ओर' में छागवाद के पतन के कारणों की विवेचना की है। उनके मतानुसार 
छायावाद के पतन के मूल कारण निम्नलिखित हैं :-- 
३. छापावादी कवियों की वैयत्तिफ्ता की धुन, 
३. बौद्धिकता का प्रसार, 
३. भावुकता और रुइनशीसता, 
४. वास्तविकता की उपेक्षा, 


४६५ राजावट का मोह, ड 
६. काव्य-वित्रों में उस प्रारदर्शित/ का अमाव जिशक्रे भीतर रे जीवन को 


रन 


देशा जा सफे। * 

इस प्रवार, परृवं प्रघलित यपार्थ की परम्परा और छायादाद के कतिप्य 
अठिवादी हवाराशोल तस्व-दोनों ने प्रगतिशील कविता को प्रवृति के विक्राए में प्रेरणा 
हो बाय॑ किपा है । थी भोलाताव विवारी को धारणा है हि. प्रगतिशीता कविता को 
सोहद्िय बनाने में छापावाद की विपयणरा और शैलीगत कुछ कमजोरियों का प्रपात 


हयात है । 
प्रगतिशील कविता: उद्मव और स्थापना 

ऐसी प्ररि॥्दितियों में सादिस्यक्रारों और कवियों को ध्यान अपतिशीक्ष 
घामाजिई बेतता की और अपिहाधिद भाह दित होते सगा। प्रेमबरदजी ते अपने 
वबागरच एू 'दूस पत्र के द्वारा शादित्यि हे क्षेत्र में एस शमानवारी सामाजिह्र 
घेटदा शो प्रा रित रुरते का महान डा दिया । उठ्धोते ठो शत १९१४ में दी २८ 





है, शिस और दर्थर : पृष्ठ ३३०४४ 
२. कहर हो नूमिक़ा * पुष्ठ ७९-७६, 
बे. टिस्यी शिविर : दृष्ड ३३१७-०३ १५, 





साहितियर पूर्व पृष्ठाघार ६९ 


जनवरी के 'जागरण' के सम्पादक्रीय में साम्यवाशी चेतना का प्रतिपादन करते 
ईए लिखा था : “साम्यवाद का विरोध बही तो करता है जो दूसरों से ज्यादा सुख 
मांगना घादता है, जो दूसरों को अपने अधीन रखना चाहता है। जो अपने को भो 
दूपरों के बराबर समझता है, जो अपने में कोई सुर्यात का पर लगा हुआ नही 
देखा, जो समदर्शी है, उसे साम्यवाद से विरोध क्‍यों होने लगा ?” सन्‌ १९३४५ में 
पेरिस में होने वाले विश्व के प्रगतिशील लेखकों के सम्मेलन ने भी उस रामय 
साहित्यव्गरों का घ्यान इस समाजवादी प्रगतिशील चेतना को ओर आकृष्ट क्रिया । 
उसी की प्रेरणा से तथा डा० मुल्कराज आतन्द और सज्जाद जहीर के प्रयत्तों से 
प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना हुई । “न १९३६ में लखनऊ मे इस संध का 
प्रथम अधिवेशन श्री प्रेमचरद जी के रामापतित्व मे हुआ । इस सम्मेलन को प्रेम वनन्‍्दजी 
ने 'साहिस्य के इतिहास में एक स्मरणीय घटवा' बताया ५ और साहित्य के उद्देश्य 
पर विचार प्रकट करते हुए यह घोषणा की कि“ - हम साहित्य बो केबल 
मनोरंजन और विलासिता की वस्तु नही स्मझते। हमारी कसौटी पर केवल बही 
धाहिए्य सदा उतरेगा, जिसमें उच्च चिन्तन हो, स्वाधीनता का भाव हो, सौम्दर्य 
का सार हो, सुजन की आत्मा हो, जोदत की सच्दाइयो का प्रकाश हो-जो हममें 
गति, संपर्ष भोर बेचेनी पैदा करे, सुल्लाये नहीं, वयोकि अब और ज्यादा सोना मृत्यु 
दा लग्ण है।”२ सन्‌ १९३७ के मार्च के माह के "विशाल भारत' में श्री 
शिवदान सिह चौहान ने 'भारत में प्रगतिशील साहित्य को आवश्यक्षता” शीर्षक 
एक लेस भी लिएा, जिसमें माक्सेवादी दृष्टित्रोण के अनुसार उन्होंने कहा हि-- 
4००+“बाला कला के लिये नहीं वरन्‌ संसार को बदलने के लिए है । इस मारे को 
घुलसद करना प्रत्येक प्रमतिशील साहित्यिक का फर्ज है।” श्री इलाउन्द्र जोशी ने 
भो 'छायाबादों कविता के विनाश की उद्धोषणा की ॥ 3 





१. रूछ विधार : भाग १ (खनुर्थ संस्करण) पृष्ठ २, 

२. कुछ विधार : पृष्ठ २१, 

३. “छायादादी कविता गा विनाश वयों हुआ 7” शोर्षद छेस में उन्होंने लिखा : 
'ब्यक्तिगठ रूपसे मेरी यह ध्रुव घारणा है झि छायायादो वविता मूलतः 
विनष्ट हो चुहो है भौर साथ हो मैं यह विश्यास करवा है! हि डिस छोगों 
को दृष्टि में कोई खरादी नहीं आई है, ये भेरीइस डाव से पूरे: राहमत 
होंगे। इात बास्तव में भूतशालू को हो गई है। ठौन चार दर्ष पहले ही 
युपास्त्र' हो चुरा है।! 

ज>विदेदवा ( द्विदीय छंस्रण ): पृष्ठ ४१ से उद्पृत- 


७० प्रगतिशील हिन्दी कविता 


न्‍/काव्य के क्षेत्र में छायादादी युग के अन्त की सूचना 'युगान्तः से मित्रती 
है। पन्‍तजी को इस ऊृत्ति में 'द्रुत झरो जगत के जीणण-पत्र', 'गा कोकिल बरसा 
प्रावक-कण', 'गर्जंव कर मानव-केशरि, “बांसों का झुरमृट', 'ठाज', 'मानवा 
गादि ऐसी कविताएँ हैं, जिनमें स्पष्ट ही छाया-युगीत मावघारा से भिन्न एक नवीन 
चेतना का दर्शन होता है। कवि ने 'जीर्ण पत्र” को निष्प्राण “विगत युग! का प्रतीक 
माना और उससे धर जाने का आग्रह किया ।* 
अपनी दूसरी कविता में तो कवि ने 'कोकिल” को नवीन चेतना को अग्र- 
दूतिका के रूप में मानकर विद्रोह का ही आमन्त्रण दे दिया : 
गा, को किल, बरसा पावक-कण | 
$+८॒ बष्ट-भ्रष्ट हो जीणं-पुरातन 
ध्वंस-प्रंथ जग के जड़-वन्धन ॥ 
पावक-पग घर आदे नूतन, 
हो पललवित नवल मानवपन । रे 


इसी संदर्भ में श्री भवानीप्रसाद मिश्र को जनदरी, १९३० में लिखों गई 

“कवि! शीप॑क कविता उल्लेखनीय है। इस कविता में कवि नें बड़ी ही सफाई के 
साथ प्रगतिशील काव्य-चेतना के भाव एवं कला-दोवों पक्षों की मूल विश्वेपताओं 
को सुन्दर अभिव्यक्ति दी है | निम्न पक्तियाँ दृष्टब्य हैं: 

कलम अपनी साध, 

और मन की बात बिलकुल ठीक कहे एकाघ । 

ये कि तेरी भर न हो तो कह, 

और कहते बने सादे ढग से तो वह | 

जिम तरह हम बोलते हैं उच्च हरह तू लिख, 

और इसके बाद मी हमसे बड़ा तू दिख। 


"सन सलनल्‍र+-जन नस 
३. निष्प्राण विगत युग । मृत विहुंग, जए-नीड़ शब्द ओ श्वास-हीत, 
व्यत, अस्त-ब्यस्त पंखों-से तुम झर झर अनस्त में हो विलीन ॥ 
कंकाछ-जाल जग में फते फिर नव इधघिर,-पहल्लव-लाली 
प्राणों की ममंर से मुखरित जीदन को मांस हरियाली | 
“युगान्त (पृ० सं०): पृ० २ 


६. सुग्रान्त : पृष्ठ ३ 


शाहित्यिक पूर्वे पृष्ठाघारे ७ 


- ९८ चीज ऐसी दे कि जिसका स्वाद सिर घढ़ जाए 
बीज ऐसा वो कि जिसको बेल बन चढ़ जाए। 
५; फल लगें ऐसे कि सुख-रस, और झमर्ष 
प्राण-संचारी कि शोभा भर न जिसका बये ।* 
इस कविता में कवि ने 'यह कि तेरी भरन हो तो कह! के द्वारा स्पष्ट दी 
छापाबाद की तिपूड़ वैवक्तित चेतता का ही विरोध कर)पामाजिक उरयोगिता की 
दृष्टि को महत्व दिया है ओर जिस तरह हम बोलते हैं उस तरह तू लिख, बोर 
इससे बाद भी हमवे बड़ा तू दिल्ला-पक्तियों के द्वारा प्रगतिशील कविता के कल। 
अथवा शिल्प पक्ष की राइलता, लेकिन साथ ही सोस्द्ये-समन्दित भाषा का प्रति- 
पादन किया है । 
श्री रामघारीध्रिह दितकूर की कविताओं में सन्‌ १६३१ के आसपास से ही 
भारतीय समाज के वर्ग-वेपम्य के विरद्ध आकोशमयी ललकार गूजने लगी गई पी 
उनकी “कर्म देवाय' शीर्षक प्रस्रिद्ध रचना (६३९ ई० को ही सुष्टि है जिसमे वि 
उनकी क्रान्तिकारों वर्ग -चेतना का स्पष्ट स्वरूप धलकता है: 
ऋ्रास्ति घात्रि कविते, जग, उठकर आडम्बर में आग्र लगांदे 
पतन, पाप, पाप्ण्ड जलें, जग में ऐसी ज्वाला सुलगा दे 
विद्त की इस चकार्चौप में देख दीप की लौ रोती है 
अरी द्ृदय को थाम, भहल के लिए झोपड़ी बलि होती है । रे 
उनडी सन्‌ १९३३ मे लिखी गई “कविया फी पुकार', सन्‌ १९३७ 
“हाहपार' और सन्‌ १९३८ को /वितयया' में भी शोपित-पीड़ित मानवता की पीड़ 
के साथ ही भावोच्छवास जनित विद्रोह-ज्वाला का भी स्वरूप व्यक्त हुआ है 
सन्‌ १९३४ में प्रकाशित शो रामेश्दर 'करुण' को 'करुण-सतसई' के ७० 
(सात सो) दोहों के संग्रह में भी साम्पवादी भावना से उत्प्रेरित शोषित परीड़िः् 
मानवता के प्रति हादिश संवेदता प्रकट हुई है । कवि ने इसमें साम्पवादी समाज क 
स्पापना में हो जग को अगाघ ब्याषि का सही निदान माना है ॥ हैं 





३. गीत फ्रोश : पृष्ठ १ 
प्व१ से २- चम्छदाल : पृथ्ठ १६ 
३. जब लौ घम अर उपज रो, होत न सास्य-विमाग 
बुस्चे-बुसाए किमि कही, यह अ्रशान्ति को आय 
बैन भयो बह है नहीं, साम्यवाद सम शान ३ 
जग वी व्याषि अगाय को, साँडो सही निदान 


दे प्रयतिशील हिन्दी कविता 


४” सन्‌ १६३८ तक तो भगवज्जीचरण वर्मा, नवीन, सुथीरद्र, मरेद्ध शर्मा, बच्चन, 
दयशंकर भदूट आदि कवियों की दृष्टि भी घरती के ययार्य को ओर आवरधित हो 
ली थी और वे दछित वर्ग के प्रति अपने उच्छुवास को व्यण्जना करने लग गये थे। 
राग? के सागर में ऊब डूब करने वाले वच्चनजों से भी उस समय तो मानव के 
रब की स्थापना करते हुये लिखा था : 

श्रायंना मत कर, मत कर, मत कर ।९ 
श्री नरेन्द्र शर्मा ने भी 'अवासी के गोत! के वक्तत्य में उस हामय के गुग- 
वन में व्याप्त असन्तोय तथा तिराशा की सामाजिक व्याइया प्रस्तुत की और इस 
देष्णु निराशा से बचने के माय वा उल्लेख इस शब्दों मे किया : *' उसे अपनी 
व करने के लिये सामामिक और राजनीतिक प्रगति के साथ चसना होगा, दोनों 
बों में ँ्रास्ति उपस्चित करने के लिए उसे पूरा गहयोग देता होगा "२ 
हिन्दी साहित्य के द्षोत्र में इस सामाजिक ययार्ष एवं त्रास्तिकारी घेतता को 
स्थित रूप देगे की दृष्टि मे श्री युमिक्रनस्दन पंत राया नदेठ् शर्मा के राश्याइकष्व 
एत्‌ १९३६ में 'हपाभ” का प्रशाशन हुआ। इसे पत्रिद्ठां के प्रघम अंक के 
गादरीय में ही हरपुगीन परिष्ितियों के विश्वेषण के आधार पर वहीं विश्कर्ष 
गा गया हि-हुस युग में जीवन की वास्तविकता ने जगा उग्र आकार प्रहश कर 
गा है उसे प्राघोत दिश्वासों में श्रविरिद्ध हमारे माई और कष्पता के सूप दि 
हैं। धद्धा-अवशाश में पतने बाली सरझूवि का वावावरण आरोजि हो. उठा है 
! ढ्गाप्य को स्वप्त जड़ित आश्मो जोरत वी रेडोर आवश्य ता के उ्च मस्त हृप 
[हम हई है । धतएद इसे युग ढी किया रवध्तों में नदी पत्त एऱती । उगीती जड़ों 
अपनी पोपश-शामप्री पारश ुरते हे लिए कठोर परथी दा आश्रय गेता पढ़ 
है 
रद्रय और स्वप्न ने सोड़ में अन्तमंस्त रहवेवाली मद्रादेजों रर्मा भी इण 
"देतना थे अप्रमादित ते रह छोरी । यदत्रि वे रवय अवते कांस्य में सामाजिक 
पें ढी डिसो सबोव मूर्ति ढा अड़त कर हड़ते में मतमर्ष रद, लेहित उ्ींने 
अदा हवोड़ाह दिया दिन इव दुप बा कवि हुदपत्ारी हो या बुद्धिरी, 
(दृष्टा हो वा ददाएँ डा विज हर, अध्यात्म मे बँंषा ही या भौतिरता का 
अल मिक आज नल लय) 

एरानलडइडि : पृष्ठ वर [रण हटगई ] 

अभ्कर, अहएसी के मोड (बुर दस्दरच) दून्श 

कराड, दे है, टदवा है, हऋचाईं १९३६ : पच्द ६३ 


साहित्यिक पूर्व पृष्ठाघार ७३ 


अनुगत, उसके निकट यही एक मार्ग शेष है कि वह अध्ययन भे मिली जीवन की 
प्रिल्लो चित्रशाला से बाहर आकर, जड़ छिद्धान्तों का परायेप छोड़कर अपनी सम्पूर्ण 
संवेदन-शरक्ति के साथ जीवन में घृतमभिल जावे । उसकी केवछू व्यक्तिगत सुदिघा- 
अमुविधा आज गोण है, उसकी केवल व्यक्तिगत हार-जीत आज मूल्य नहीं रखती, 
क्योंकि उसके सारे ब्यप्टिगत सत्य की आज समब्टियत परीक्षा है।' * 

यह विवेधन इस तथ्य को स्पष्ट कर देता है कि सन्‌ १९३० के आस-पास 
से ही हिन्दी कविता में एक नवीन सामाजिक चेतना का प्रादुर्भाव होने छग ग्रया 
था । गह अवश्य है कि उस समय उसका व्यक्तिगत रूप स्पष्ट नहीं हो सकाथा। 
उसमें भावोच्चवास की सात्रा भी अधिक थी और उसको दृष्टि में यम्तव्य का 
निश्चित स्वरूप महो उभर पाया था। लेकिन त्रमशः इस प्रवृत्ति ले ही अधिक 
विकप्तित होकर सन्‌ १६३६ के बाद “प्रगतिपील कविता का एक व्यवस्थित रूप 
ग्रहण किया है । 


' ने )७+न-स० ४ +-न------++- 


$- गद्गादेवी का विवेषदात्मक यय: पृष्ठ २६६०० ४ 


डरे 
साहिय : '्गतिशोल मान्यताएँ 


४” आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी कविता विभिन्न देशी तथा विदेशी साहित्य-समी- 
क्षकों एव लेखकों द्वारा मार्वेतवादी मानदंडों के आधार पर प्रस्तुत साहिसय की 
विभिन्न प्रगतिशील मान्यताओं से भी एक बड़ी सीमा तक अनुप्रेरित एवं अनुधाणित 
हुई है। इन मान्यताओं ने जहाँ एक ओर हिन्दी कविता को एक विशिष्ट दिशा की 
भर उम्मुख किया, वही, दूसरी ओर उसके लिये एक सुदृढ़ सैद्धाम्तिक आधार की भी 
प्रतिष्ठा की ! 
विदेशी साहित्य में इस प्रकार की प्रगतिशील मास्प्ताओं की स्थापना करने 
वाले लेखकों में प्लेलवीव, कॉर्हेबेल, राह्क फाउस, मेविसम गोरी, जा चाम्‌सन, 
हावर्ड फास्ट, जेम्स टी फेरेल बादि के नाम विज्येप रूप शे उल्लेखनीय हैं। 

हिन्दी-साहित्य में, माकव्सदाद को आधार बनाकर, साहित्य वी प्रगतिशील 
मान्यताओं की प्रस्थापता का क्रार्य १९३६ के आस पास से होने लगा । सन्‌ १६३६ 
में हुए ग्रपतिशील लेखक संघ के लखनऊ-अधिवेशन के समापति-पद से दिए गए 
औमचन्द जी के भाषग में ही इस प्रकार की प्रगतिशील मान्यताओं की एक झलक देखी 
जा सकती है । अपने इस भाषण मे प्रेमचन्दजी ने रा/हित्य के वर्ग-आपधार को स्पष्ट 
हूप से तिर्देशित करते हुए कहा या-'जो दक्तित हैं, पीड़ित है, वंचित है-पाहे बढ़ 
श्यक्ति हो या समूह, उसत्री दिमापत और वकालत करता उसका फर्ज है।* इसी 
प्रकार उन्होंने सौन्दर्य को भी वयें-हाप्रेश रूप में ही देख! था * और वेब कला की 





१. कुछ विधार-प्ष्ठ ९ 
२. “परन्तु सोन्दयं भी और प्रदाषों की तरह स्वरुपस्थ और निरवेज्ञ नहीं, उसी 


* इ्थदि भी सावेक्ष है। एक रईस के लिए जो वस्तु सुख का साधन है, वही दुघरे 
के लिए दु.थ गा कारण हो सकती है ।/-हुघ विचार-पुष्ठ ह४ 


छाहिएप ; प्रगतिधौल मान्यताएँ ७ 


5उप्रयोगिता को तुछा” पर तोच्नना हो अधिक उचित समझ से थ्रे।५ निश्चय है 
मचन्दजी के ये सब तिप्कर्प साक्सेकादोी मानदडों के अधिक निकट थे 

वध उनके अस्य कई निष्क पं पूर्णतः माउसवादों जोबन-दर्शन से प्रेल नहीं खाते 
छेकिन इतना तो मानना ही पड़ेगा कि उस समय तक उनका दृष्टिकोण मावर्स वाद 
से प्रभावित बवश्य हो चुका था) इसके पश्णत तो माउसवादी जोवन-दृष्टि 
जआापार पर लिखी जाने वासी समीक्षाओं बरी बाढ़ सो झाग्रई। सभीडाक ग 
भाषसंबाद के आधार पर साहित्य की नवीन व्याख्याएँ प्रस्तुत कर प्रगतिशील माश 
ताओं ढो स्पप्ट हूपरेखा प्रदान वरने सगे और इस प्रकार हिस्दी साहित्य की प्रग| 
को ए% विश्िप्द दिशा वी ओर उन्मुल करने के प्रयत्न मे जुट गए । इस प्रकार 
कुए प्रमुख समीक्षकों एवं लेखकों के नाम तिस्तानुसार हैं : श्री िवदातपिह चौहार 
डा० रामवितास शर्मा, प्रो७ प्रवाशवस्द्र गुप्त, डा० रंगेय राघव, श्री बमृतरा' 
डा० नामवरसिह आदि । 

उक्त देशी दया विदेशी शाहिए्य शाधीक्षकों द्वारा बिवेचित साहित्य वी मुख 
प्रगतिशीतत मान्यताओं वो संक्षेप मे निग्न शौपकों के अन्तगंत हृपप्ट किया 
सज़ा हैः- 
साहित्य का सामाजिक प्रयोजन 

साहिए को प्रपतिशील पारा में साहित्य के सामाजिक प्रपोजन पर सर्बाधि 
बल दिया गया है। साहिस्‍्प और बला ढो मनोविशलेषण शम्दन्धो हपा इसावा! 
पारायें, इसके विपरीत, साहित्य और कूला के रामाज-निरपेश हवा मन्दश्ग मूझ 
हो हो प्रतिवादित करतो रही हैं। उद्दाहण के लिए इंडले बपब्वैनमव को र१ 
प्रपना शाप्य भोर अपने होडक्ारण प्राहय मानता है ओर शाध्य मृत्य थो ए 
अन्त रग पुध के रूप में ही स्वीवृठि प्रशन इरठा है ४४ ६दो साहिए्य दे प्रमु' 
हपीक्षक्ष डा० गयेस्य भी साहित्वपर का एक लेशर के रूप में दा|दिव बे दस निए८ 











६. “घुसे पह बहने में हिचर॥ा नहों हि हैं ओर बोशों को तरह क्यादों$ 
डप्योगिया दो हुता पर तोदता हैं। ..... ऐूपों शो देशशर हमे इराविए आन 
होजा है हि उनके पर्तों वो आशा होतो है "कुछ शिकार-पुष्ठ १४ 

३. « »पहुं शनुभ्द रदयें अरता साप्य है, दद शस्ते ही बारए द्ाहर है, बह श* 
झसरा अहएय युस्प है । दूसरे यह हि? एसब्रा बगाइ-मूस्य शह बन रंग शछ 
है। है शते : पाशदाएए बाष्प शारर दो प्रम्णय - दृष्ट २१३१ के रश्पत 





छई प्रगतिशील हिन्दी शदिता 


बात्माभिश्यक्ति तक ही सौमिव मानते हैं ४ लेडिन प्रगतिशोन समोध्षकों ने उक्त 
धाराओं वा घोर विसोद हिया है। उनझीी दृष्टि में साहित्य सामाजिं मदन रो 
ही उद्मूति है और इसलिए बह अपने साम्राजिक दावित्व से भी मुक्त नहीं हो 
सरता । काइदेव ने रला डी ब्युत्वति के सम्बन्ध में विचार करते हुए स्पष्ट रूप से 
लिपा है -''हुला समाज रूपी सीपी से उत्पन्न मोतों के दाने को भांति है ।”१ वह 
तो बला को एक “गरामाशिर बाय” के हो रूप मे रवोत्तार करता है और रहता है 
गिेदस दही इलाषे हपमें मास्य१्रीजा सहती है, जो हि क्माजिक कार्पे 
घम्पप)्न बरतो है ।* 

बाज सारे ने सपने दर्नल के वियश्यय पटणू वो स्पष्ट करते हुये एच 
रसेथात पर तिषा है -दाशतिों ने आज तह वेज सगार ही ह्याएवा प्रस्तुत 
की है, ले हित सुदर बात उसहो बदठने की है।” इस प्रहार मारसगारी दर्शन 
मुग्पप गधार हु) दइपय हो प्रेरणा प्रशन छरया है । एस प्रेएणा के आधार पर 
ही ६९ दिफए लेसप सहिद और बला को, योइठ देठि को एवं सदीत दिशा बी 
ओर अदप्रगर करने * ]-ओवत>्वारहक में वरिवर्धन उपतियत काने बाते हक 
साधते दे शप मे थी प्रटथ करते हैं। वे जोवत ओर साहियय के पदरयरिक्र हस्ब्प 
को दिया: प्र किपमह कव में हो रशेवार हरे टै्औोर इसे बरकार शाहिद की 
जीत को िमिफ 3२ जीवते बता विशतानदोतों बयों में देशते है । साहि!ए 
अपर शी दत ने इसवारशा रह विवोज्थलिकिसटपड छकय को ही हप्ट करी 
परे पल इचाहक दे गुड के आवक हिदित होवपिशाया! धीर्षद्र शेख में निशा 
है > बलि शीत को 4िग्वित इरदी हैं ओर इसे बदेचने का छाथत भी है । 
९(विता भर : 7-४ हे बच इंध वहर का धाहल्य विष तक सरे३ चना करता 
है। »रज ही परस्थ/र! बाध्य हो मत मर को दि दी है, और बाश्य 
अं देव को हद हित इंहचा है पृ दिए बेब लिशीज घसस्यता शादिय और कला 
को इरटिल् बी झादा 2 मु ढे हतय में 7इ अर्त के ठयात/ अम्गी है./ 
थी शिवारदि[ थ (न जे भी इधो मत हो हवष्ट इसे हु3 विवा है ० हा इसा 
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साहित्य की प्रगतिशील मान्यताएँ छछ 


था साहित्य को सामाजिक उद्देश्य था उपयोग से अलग नहीं किया जा 
सकता, ठे दोनों आवश्यक घग हैं ।” 

इस प्रकार प्ररतिशील मान्यता 'कसा कला के लिए-पिद्धास्त के प्रति 
तिरस्कार की व्यज्जना करती है और किसी भी झिझजऊक के यह घोषित करती है कि 
"कला कला के लिए नहीं, मनुष्य के लिए है /“* अतएवं उसके सतानुसार “जनता 
ही साहित्य की कप्तौटी है।'२ और कला कौ जो कृति दशक को यतिमाव और 
सक्रिय नहीं कर पात्ती उसका कृतित्व असफल और असिद्ध है।”रै साहित्य के मूल 
प्रेरणा-तत्व के रूप में भी वे 'जन-शक्ति' को ही महत्व देते हैं । उनकी 
दृढ़ घारणा है कि 'होखक में शक्ति जनता से आती है, जनता के साथ उसका 
सम्बन्ध जितना ही घनिष्ठ होता है, उसमे उतनी ही अधिक रचना-शक्ति बाती है 
ओर उसकी रचना में उत्तता ही अधिक सौन्दर्य बढता है ।”* 

“कला मनुष्य के लिए है”-फेवल इस कथन से प्रगतिशील मास्यता की 
एक ह्यूल झलक मात्र ही मिलती है, उसका वास्तविक सामाजिक प्रयोजन स्पष्द 
नहीं होता । माकसंवादी दृष्टि के अनुसार यह समाज-वर्ग विभक्त है [एक वर्गों बह 
होता है जो कि समाज में अपनी ऐतिहासिक भूमिका को अदा कर घुका होता है 
और अन्तत: प्रतिक्षिया की शक्तियों को ही अपना सम्बल प्रदान करता है । दूसरा 
बे भविष्य की क्रान्तिकारी शक्तियों का प्रतिनिधित्व करता है और परिणामतः 
इतिहास की विकासोन्मुलल गति को अधिक तोब्न और द्वामता सम्पन्न बनाता है । 
प्रगतिशील साहित्य और कला-डसी दूसरी वर्ग की-जो कि प्रायः शोषित पक्ष का 
होता है-थाकाक्षाओं और अभिल!पाओं को मूर्त रूप प्रदान करता है । अतएव 





प्रगतिशील मान्यता के अनुसार 'मानदता' भी वर्ग-विभक्त है मी हर अर्गंदिददील 
आनवता का जन्म नहों हुआ है । इसलिए वह शोषित यरगग बी मानवता का पक्ष 


लेना ही उचित रामझती है। १९४९ ई० वे हिन्दुस्दान के प्रतदिशील लेखकों वा 
नया घोषणा पन्र' में इस प्रगतरिशीद्ध मान्यता को बही स्प्रध्टदा वे छाथ थाणी दी 
गई है। साहित्य के सामाजिक प्रयोजन पर प्रडाध्च डालते हुये इसमें कहां गया है 





१. प्रगतिशील साहित्य के मातदण्ड-ड० रॉय्रेय रापव-पृष्ठ ३०६ 

२. समीक्षा और आदर्श-डा० रांगेय राघव-पृष्ठ ५० 

३. साहित्य और क्ला-(१९६०)-डा० भगवतशरण उपाध्याय-पृष्ठ १० 

४. भी नामवरसिह-आधुनिक साहित्य दी प्रवृत्तियाँ (नया संस्करण :॥ ६६२) 
व्युक पर्स 


छद प्रगतिशील हिरदी कठिठा 


“प्वाज्राज्य-विरोयी संघर्ष में साहित्य निब्करिय नहीं रह सकता, उस्ते पूर्ण स्वापीनता 
भौर जनतन्त्र वी लड़ाई में जनता को जयाना चाहिये, राह दिखाना चाहिये, उसे 
साधारण जतता की आढक़ांक्षाओं का चित्रण करना चाहिये, उस जनता का जिमका 
शोषण केवल विदेशी साम्राज्यवाद ही नहीं बल्कि देशी पूंजीपति, राजे रजवाड़े, 
जमींदार-जागीरदार सब करते हैं ।'”* 

इस उक्त विवेचन के पश्चात्‌ यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रगतिशील मान्यता 
साहित्य के सोहेश्य रूप को ही अगीकृत करती है और प्रगतिशील लेखक सचेत 
रूपसे संगठित होकर साहित्य की इस सोहेश्य परम्परा की रक्षा करना अपना 
कर्तव्य समझते हैं।२ 


साहित्य और यथायें 

ब्रदतिशील मान्यता यपाय॑ के सामाजिक रूप को ही मान्य १रती है और 
साहिए्य और बला की इस सामाजिक यथा को ही उद्भूति मानती है। उसही 
दृष्टि में का और साहित्य सामाजिक यथायं से कोई पृथक अष्तित्व नहीं रखते । 
वह तो उन्‍हें सामाजिक यथार्थ के हो एक विशिष्ट प्रतिविस्द के हूप में ग्रहण करती 
है।रै दसलिए प्रगतिशील समौश्ञक किसी भी युग के कलाकार और साहित्यकारों 
की प्रतिमा, ईमानदारी और उनही कृतियों की कलात्मक श्रेष्ठता परखते की 
वैज्ञानिक कसौटी भी यही मातते हैं झि उरदोंते अपने युग-जीवन की बाहतविकता 


या सत्य का जितना ययाये और मूर्स चित्रण किया ४ 
प्रगतिशौस्ध थरान्यता यथाये के फोटोग्रेफिक अथदां सख्त या प्राकृतवादी रुप 


हे अपना घोर दिरोप प्रदर्शित करती है। यथा का प्राकुववादी दृष्टिकोण यवा- 
तथय वित्रण शो अधिक महत्व प्रदाने करता है और ययापे के एगांगी एवं मुह्य 
दक्ष को विशेष अफर्पेण के प्वाथ बपनाता है। लेहिन सामाजिक यपादवाद का' 
दुष्टिकोध जीवत-्दाहवव को यतिद्वीत और एड पी नही, बल्कि वहुमुधी, वैविष्यपूर्ण, 








१. हूँ: जुमाई १६४९ : पृष्ठ ६०४ 
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ग़हित्य : प्रगतिशील भाग्यताएँ ७६ 


तानाझूपात्मक और विकासमान मानता है।* इस दृष्टिकोण के अनुसार इस 
इैविध्यपूर्ण तथा मानारूपात्मक यथार्थ का विस्तृत विवरण प्रस्तुत करना-हर घटना 
था तथ्य का चाहे उसका कुछ महत्व हो या नहीं, वर्णन करणा ने तो सभव ही है 
श्लौर न जावश्यक ही । यह तो यथार्थ के चित्रण में विषय वस्तु का निर्वाचन, कुछ 
हत्वों का चित्रण, कूछ की उपेक्षा, यह साहित्य का मूल नियम सानता है ॥९ 
यथारें के प्राकृतवादी रूप का प्रगतिशील मान्यता इसलिए भी विरोध करती है 
हप्रोंकि वह अपनी एकांगी दृष्टि के कारण स्िफे सतह पर को चीजों को देखता है, 
सतह के नोचे कम करते वाली क्रांतिकारी शक्तियों को नही देखठा ।२ इससे विपरीत 
सामाजिक ययायवादी दृष्टि वा वह समर्थन करती है, बयोकि यह दृष्ठि जीवन 
को उसके सर्वांगीण रूप में देखती है | वह जीवन-वास्तव की ह्ासोम्मुखी शक्तियों 
के साथ ही साथ प्रगतिशोल तथा क्रान्तिकारी शक्तियों का भी उद्घाटन करती है । 
वस्तुत: बह तो जीवन-वास्ठव वी ह्ासोन्मुखी शक्तियों की अपेक्षा प्रगतिशील एवं 
ब्रार्तिकारी शक्तियों को ही भ्रधिक महत्व प्रदान करती है। उसके मतानुस्तार तो 
वे ही शक्तियाँ युग सत्य को प्रतिनिधि हैं, जो कि इतिहःस मच पर नये युग की 
भूमिका का आरम्भ करतो हुई आये बढती आती हैं ४ इसीलिए श्रगतिशोल श्रप्तो> 
क्षक आस्था के शाह्त्यि को ही श्रेष्ठ साहित्य मानते हैं। उवका मत है कि 
+प्रेष्ठ साहित्य सदा से मनुष्य मे और जीवन में आस्था का साहित्य रहा है +"!* 
प्रगतिशील मान्यता इस साशानिक यधार्थ को वर्य सापेक्ष रूप भे ही देखती 
है। मावहे वाद को यह भूल धारणा रही है कि आज तक के समाज का दतिहास 
बर्गें-संघ्ष का इतिहास है । हाँ, आदिम युग अवश्य ही इसका अपवाद है। अतएवं 
माक्प॑दाद से प्रभावित समीक्षकगण भी इस तयूय को स्वीकार करते हैं और कहते 
हैं कि जीवन का हर दोत्र और.हर स्तर इस वर्ग-समाज को विपमता से अभिभत 
है। कला और साहित्य भी इस वर्ग-वैषम्य की भावना से अूते नहीं बचे है। कला 
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और साहित्य के प्रति दो विरोधी दृष्टिकोण इसी वर्ग-धमाज की देत है। वस्तु 
इस वर्म-वेपम्पर ने ही मनुष्य के व्यक्तित्त और जीवन को खण्डित कर डा 
है ।* इमोलिए द्वावर्ड फारट का यह मंत्र है हि समाजवादी समाज में रचे जाने व 
साहित्य के धतिरिक्त अन्य संपूर्ण साहित्य वर्ग साहित्य ही है।ँ लेडित 
दृष्टिकोण का हाल यह नहीं दि प्रगतिशील मस्यत्रा के अनुसार यथार्थ केव 
यर्ग-संधर्ष तक हो सीमित है । कविवर सुम्रित्रावदन पंठ ने 'उत्तरा” की प्रस्तावर 
में प्रगतिशील विधारकों पर इस प्रकार का आरोप लगाया है। उन्होंने लिखा है- 
“'हमारे कतिपय प्रगतिशील विचारक भ्रगतिवाद को वर्ग युद्ध की भावनात्ं से सम्दः 
साहिष्य तक हो सीमित रखता चाहते हैं, उन्हें इस युग की अन्य सभी प्रकार कं 
प्रगति क्री घाराएँ प्रतित्रियात्मक, पत्रायतवादी, सुघार-जागरण-वादी तथा युग: 
चेतना से पीडित दिश्लाई देती है ।”रै सेकिम अनेक प्रगतिशील विचारों ने हैं 
यथार्थ की इस सीमित दृष्टि का विरोध किया है। डा० रामविलास शर्मा ने हूँ 
अपने “यथार्थ जगत और साहित्य' शोर्पक लेख में लिखा है : ““ययायंवाद को सीमित 
अर्थ में लेना अनुचित है । उसमें सामाजिक समस्याओं के चित्रण के बचावा प्रकृति- 
चित्रण भी हो सकता है, संघ के चित्रण के अलावा प्रेम के मूलक भी लिखे जा 
सकते हैं । मनुष्य के सोस्द्ये-बोध में जो परिवतंन होते हैं, वे प्रत्यक्ष रूप में यथा्थ- 
चित्रण से असंवद्ध होते हुये भी कम महत्वपूर्ण महीं होते हैं ।”२ 

इस सामाजिक ययार्थ वादी दृष्टिकोण की एक अन्य विशेषता इस बात में 
निहित है कि वह ययापं के वस्तुगत सत्य तथा आत्मगत सत्य-दोहों को उनकी 
परस्पर फ्रिया-प्रतिक्रिपाशीर अवस्था में ग्रहण करता है ! इसीलिए सांद्वित्य या कला 
में व्यक्त ययार्थ का रूप वस्तुगत यथार्थ के रूप से कुछ भिप्त होता है। “ रात्फ 
फावस ने अपनी आलंकारिक भाषा में इसी तथ्य की विवेचना करते हुए लिखा हैं : 
#साहित्यकरार यथार्थ के लौह-धत को अपनी आन्तरिक चेवना की मट्‌ठी में डालकर 








१. साहित्य की समस्याएँ-श्रो शिवदानसिह चोहान-पृष्ठ ६८ 

2 ,जाहाइतल बा7 एव्वातज : स०्शशर खिड्र : 24 ऐक26 24 

३. शिहप भौर दर्शन-श्री सुमित्रानत्दन पंत-पृष्ठ ६९ _ 

४. समातोचक (यवायेदाद डिशेयरांक़)-फ खरो १९५६-पूशठ ८७ 

5. *[ ए०एच 88 80 लाए (0 850पच8 शिवा फिट पाहिबज 7207९ 


कदडा9 बए/णाजाएमेए ९ए१९३०४ छोफी ० ग्णुंश्लांश्ड गक्ाणा५ 
पष्भा।प"-नंआाक्षबाणा6 474 एटआज : पछुण्मछा् 85६ , 2885 4. 


धाहिएप ; प्रगतिशील मास्यतार्ये झ्रँ 


तवाया है, उध्े अपने उद्देश्य के अनुकूल लवौन रूप में ठाछृता है और अपने विचारों 
के बल से उसे खूब पीटता है ।'' ५ अतएव स्पष्ट है कि वास्‍्ठविक जीवन का संपूर्ण, 
यवार्ष और पूर्ते वित्र अंडित करने के लिए साहित्यकार के लिए यह आवश्यक है 
कि वह जीवन के साथ यहूरा तथा सक्रिए संपर्क स्वाहिंद करे, केदस उसका तटत्य 
एवं निरोन्न दृष्टा ही न बना रहे ।* 
साहित्य में आर्थिक तत्व को भूमिका 
मावसंवादी तस्‍्व-विम्तन के अनुसार साहित्य और समाज दा सूलाघार 
आरधिक व्यवस्था है। मादर्स ने सामाजिक जीवन को 'धास्तविक नोंव' आधिक ढाये 
को हो यताया है। उसके मतानुसार इसी नीव पर विधि, राजनीति आदि का 
मवत (0 8॥ होता है और सामाजिक चेतना के विविध रूप भी उसी के अनुरूख 
होते हैं। उतने लिखा दहै-+''लोग जो सामाजिक उत्पादव का वायें करते हैं, उससे 
डक बीज झुंखू विश्दि! सम्बस्यों की स्पापता हो जाती है। ये सम्बन्ध अनिवार्य 
तथा उनकी इच्छा से निरपेद रहते हैं। ये उत्पाइन-सम्यन्ध उनकी उत्पादन को 
भौतिष्त शक्तियों के विकास की एक निश्चित अवस्था के अनुकूल होते हैं। इन 
उतल्पादन-सस्वन्धों कौ समध्टि से ही समाज का आधिक ढाँसा निर्मित होता है और 
सामाजिक चेतना के विधिष्द रूप भो हसी के अनुरूप होते हैं।*साधारणतः भौतिक 
जीवन में उत्पादन भी पद्धति के द्वारा सामाजिर, राजनीतिंध तथा बौद्धिक जीवने- 
प्रक्रियायें निर्धारित होती हैं। मनुष्य को चेतना के द्वारा उसकी सत्ता निरूपित्‌ 
मुददीं होती, बरन उसकी सामाजिक सत्ता ही उसकी चेतना का तिर्धारथ छरती 
।// धारसेवाद को इस दत्व-बिल्तव के आयार पर ही प्रगविशोल समौक्षतरों ते 
भी साहिएव और रुला की अनुप्रेरित एवं वितृ्ित करने वाली मूछ शक्ति के रूप 
में बराविक ता| को ही माग्वता प्रदान को | प्रमुख मा्सेदारी समीक्षक बाड्वेल 
मे काम्प का मूताधार जातीय, राष्ट्रीय प्रषद्ा साम्शदायिक मे मानकर आविक 
ही माता है । ४ 4 
बडे 
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ल्‍्प्रे प्रगतिशील हिन्दी शविता 


ग्‌ अन्य मिंबन्ध ररे॥प्शाता धगत 7,007 में यूरोप के भू-भाग में प्रचलित 
धम-गीतों का उदाहरण देते हुए लेखक ते लिखा है कि “इनका कार्य श्रम-उत्मादन 
को अधिक छयात्मक एवं “हिप्नौटिक” रूप देकर उम्ी ग्रति को अधिक ठेज 
बनाना है। सूद कातने वाला इस विश्वास के साथ गीत गाता है कि इसका गायन 
चरे के घूमने में सहायता प्रदान करेगा ।? * इस प्रकार मार्सवादी श्रगेतिशोल मान्यता 
साहित्य और कला का आदविक-ध्यदस्था से बढ़; गहरा सम्दन्ध मानठी है $ 
मार्स्सीय दृष्टि के अनुसार आध्धविक तत्व की इस मूलछाधारगत नियामद्र 
भूमिका को स्वीकार करने का यह तात्परय कदापि नहीं है कि सामाजिक जौवन के 
अन्य भावधारायत तत्व-जेसे, न्यायिक, राजनीतिक, घामिक, दाशतिक, कलात्मक 
आदि पूर्णत: निध्किय रहते हैं झथव॥ उनका कोई महत्व नहीं है । यधतरि माव्स वादी 
दर्शन यह अवश्य प्रतिपादित करता है कि जब समाज के भौतिक जीवन का विकास 
समाज के सम्मुख नवीन कंब्यों को उपस्थित करता है, तभी नबीत सामामिक 
भाव एवं विचार-धाराओं का उद्भव होता है। लेकिन साथ ही माउ॑सेवाद इस 
तथ्य की भी पूर्णता स्वीकार करता है कि ये मावधारागत तत्व एड बार उद्बुत 
हो जाने के वाद एक अत्यन्त प्रवक्त शक्ति के रूप में परिणत हो जाते हैं और समाज 
के भौतिक जीवत के विकास द्वारा प्रस्तुत किए गए नवीन कर्ताश्यों के सम्पादन में 
सहायक होते हैं तथा समाज की प्रगठि को सुगम बनाते हैं ।रे एग्रेलस्स ने भी आपधिक 
आधार तथा अन्य भावधारामत तत्वों के पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रियात्मक स्वरूप 
को स्वीकार करते हुए भावषारागत तत्वों के महत्व को स्पष्ट स्वीकृति प्रदान की है । 
उसने एक स्थान पर लिखा है :--“शाजतीत्िक, न्यायिक, दाशंनिक, घामिक, 
साहित्यिक, कलात्मक आदि का विकास आर्थिक विकास पर आधारित होता है 
लेकिन इन सब की एक दूसरे पर मौर आधिक आधार पर भी प्रतिक्रिया होठी 
है| यह गलत है कि आधिक स्थिति ही कारण और अऊैली गतिशील होती 
थन्‍्य सब का प्रभाव निष्किय ही होता है ।”) कार्स माप मे भी विचार-घारा 
को एक भोतिक शक्ति के रूप में ग्रहण करते हुए लिखा है-#/प्रिद्धान्त जेसे ही जनता 
के दृदय पर अधिकार कर होता है, एक भौतिक शक्ति के रूप में परिणत हो 
जाता है ४ हि 
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साहिएय : ध्रगतिशौल माग्यताये हरे 


मिन्न-मिन्त माव-पदा राएं अपने आथिक आवार से भिन्त-भिन्न मात्राओं में 
सम्बद्ध तवा स्वउन्त्र रहती हैं। उदाहरण के लिए न्याय के सिद्धान्त आधिक आधार 
के अधिक निकट रहते हैं। उत्पादव पद्धति के बदलते ही, वे भी बड़ी सरलता से 
बदल जाते हैं ।* 
इसी प्रकार विज्ञान मौर उत्पादन-पद्धति का भी सीघा सम्बन्ध होता है । 
'बैज्ञानिक विकास तो आथिक आवश्यकताओं के परिणामस्वरूप ही हुआ था। * 
लेकिन साहित्य और कछा पर आधिक सम्बन्धों का इतना स्पध्ट और सीधा प्रभाव 
नहीं दिखाई देता ।+ कला और साहित्य में मनुष्य 'इग्द्रिय-बोष' और “भावों का 
संसार' विशेष रूप परे अभिव्यक्ति पाता है और डा० रामविलास शर्मा के शब्दों में 
“मनुष्य के इस्द्रिय-बोघ और भावों का संसार उसके आधिक जीवन से बहुत कुछ 
स्वतम्त्र है, सापेक्ष रूप परे स्वतम्त्र है, आपिक जीवम से नियमित होता है लेकिन 
उप्की सीधी प्रतिच्छवि नहीं है।”* कई बार तो धर्म, दर्शन था परम्पराएँ 
कला-हृति को प्रभावित करने में अधिक नियामक भूमिका अदा करती हैं ।५ 
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अगतिशीछ ट्न्दी कवित 


इस प्रकार, उक्त विवेचन से यद् तथ्य अधिक उमर कर सामने भा जाता [| 
कि अगतिशीज मास्यता के अनुसार कला और साहित्य आधिक परिवेश से प्रभावित 
होते हुए भी आधिक सम्बस्धों की प्रिछाया भर नहीं हैं । वाधिक 
राग्बस्ध सथा भावधारागत तत्व पारस्परिक क्िया-प्रतिक्रियशील रूप में ही 
गतिशील होते हैं / इसलिए प्रगतिशील विधारकों की दृष्टि में इन मावधारागत 
ढरवों को बहन करने वाला तथा अभिव्यक्ति देने वाला मनुष्य भी अधिक परिरिथ- 
तियों का कैवल मात्र दास नहीं है । यह टीरू है कि भोतिक शक्तियाँ मातव-जीवन 
को परियतित कर सकती हैं, सेकिन यह तथ्य भी उतना ही टौक है कि मनृष्य 
ही इन भौतिक शक्तियों मे परिवर्तत उपस्थित करता है और परिवर्तन को इस सठत 
गतिशील प्रक्रिया में वह अपने आप को भी बदलता रहता है। माजरस ने बढ़ा जोर 
देकर इस बात को कहा है कि “यह मौतिक सिद्धान्त कि मनुष्य परिवेश और शिक्षा 
की उपज है और इसलिए परिवतित मनृध्य अन्य परिवेशों तया बदली हुई शिक्षाओं 
'से उद्‌भूत होते हैं, इस बात को भूल जाता है कि वह मनृष्य ही है जो कि अपने 
परिवेश को बदलता है और स्वयं शिक्षक को शिक्षित होने की आवश्यकता होती 
है ।//१ अतएवं राल्‍्फ फावस का यह कथन उचित ही है कि मनुध्य बौर उसका 
विकास मार्क्सीय केस्द्र-विन्दु है।* 

मावसंवाद की यान्त्रिक व्याख्या करने वाले प्रगतिशील विचारकों ने अवश्य 
ही मनुध्य की एक मशीन मात्र माना या । ऐसे ही यान्त्रिक दृष्टिक्रोण से प्रेरित 
होकर मायकोवरकी ने लिखा था “मैं आनन्द का उत्पादन करने वाला रूस का 
कारखाना हूँ “लेकिन अन्य प्रगतिशील समीक्षको ने इस यान्जिक दृष्टि का विरोध 
किया है और मनुष्य तथा कलाकार की सापेक्ष स्वतन्त्रता को स्वीकार ज़िया है । 
उनके मतानुध्षार “परिह्थितियाँ यदि उसका (कलाकार का) विर्माण करती हैँ तो 
बह भी परिस्थितियों का निर्माण करठा 2 अआक, हर महान कलाकार इसी बअर्य 
में महान होता है कि उसने अपने युग को श्रमावित किया है, उसकी परिस्थितियों को 
बदला है, समाज को बदला है ।'डें बह विवेचन इस तथ्य को भी स्पष्ट करता है कि 
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४५ तेयी समीक्षा-त्रमृतराय- पृष्ठ १३ 


पद्त्यि:प गतिशील मास्यतायें घ्ड 


प्रगतिशीस समीक्षकों ने साहित्य के संदर्भ में आधिक तत्व को मूमिका के सम्बन्ध में 
मावस दादी दृष्टिकोण की पहले याज्रिक ब्यास्या वी और आधविक तत्व को 
ही एकमात्र नियामक भूमिका के रूप में स्वीकार किया, लोकिन बाद में उन्होंने 
अधिक उदार दृष्टिकोण भी अपनाया और विशेषकर साहित्य छे सम्बन्ध में “इन्द्र 
बोष ट्रुधा 'माों के संघार' को अधिक महत्व दिया ॥ इन परस्पर विरोधी 
पारणाओं छो धभिव्यक्ति के कारण हो, प्रगतिशील समीक्षा एक बड़ी सीमा तक 
प्रास्त भी हुई है ॥ 


साहित्य और परंपरा ' 


ब्रगतिशीत्त समीक्षकों ने परम्परा के महत्व को भो भुक्त बठ से स्वीकार 
किया है। उसके मंतानुसार मनुष्य अपने सस्कृतिक अतीत की उपेक्षा कर इतिहास 
में बपती भूमिका अदा नहों कर साहता ।१ लेकिन वे अतोत डो वर्तमान से 
रुवेधा विच्छिप्त इकाई के हूप में ग्रहण नहीं करते । वे उसे वर्तमान को ही बदलने 
$ एक प्रेरक साधन के रूप में स्वीगार करते हैं ॥ इसलिए सशकृति भी उनकी दृष्टि 
में केवल एक इलात्मक धारणा की वस्तु नहीं दै। उतरा ठो मत है कि सम्बूदि 
डो। उपयोग जीवन के लिए ट्वोना चाहिए २ यही कारण है कि प्रगतिशील समीक्षक 
मदीउ डी परम्पर। के प्रति पुतशत्थानवादो दृष्टिकोण अपनाने दे प्ष से नहीं हैं। 
दे परम्परा में निहित सुर्दर तथा महाव तर्वों बातो अपने सृजतात्भ5 प्रयास से 
विशास बरना भाहते हैं, सेडिम शाय ही, मिथ्या और छासोग्मुप तशघो गो अलग भो 
हरना बाते हैं।१ 


ध्यक्ति और समाज 


प्रगतिशील मान्यता के अनुसार स्यक्ति और समाज था धम्दस्प अग्योस्पाधित 
है। उसरी दृष्टि में ब्यक्ति और समाज दोनों जी ही निऐेश रवतस्वठा दा बोई 
अर हों है, बरोकि समाज म्पक्तियों से हो मिलकर बना है बोर समाज के ब्यक्ति 
हो तिस्पेश सता को स्दोक्ार करना भोअयंमव ही है।ईं इपलिए प्रयविशोव 
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नल *प्रवविशीत हिदी रुविता 


निश्चय ही करते हैं कि जीवन के प्रति लेखक का कोई न कोई मावववादी, भानव- 
मात्र के लिए कल्याणकारी दृष्टिकोश् अवदश्य' ही हो ।* 


अगतिशील रामीक्षकों की उक्त सेडान्तिक मान्यताओं के बावजूद भी,, इस 
तस्य से इन्कार नही किया जा सकता कि कुछ अगतिशील समीक्षकों ने व्यावह!रिक 
रूप में समय-समय पर पार्टीगत राजनीति के आधार पर ही साहित्य और बला के 
विभिन्न पृस्यादर्शों का प्रतिपादन किया है। १९४९ ई० में घोषित “हिस्दुस्तात के 
प्रगतिशील लेखकों का नया घोषण-पत्र' इस तथ्य का प्रमाण है। उदाहरण के लिए 
इस घोषणा-पत्र मे भारतीय सरकार वा ब्रिटिश कामनवेल्य में बने रहने के समझौते 
॥ा जो घोर विरोध किया गया है ओर उसे साप्राश्यवाद से समसौते की नीति माता 
गया है, बह हिन्दुस्तान की कम्युनिस्ट पार्टी की तत्कालीन मीति से ही अनुप्रेरित है । 
ऐसी घोषणाओं तथा प्रगतिशीस साहित्य में व्यक्त उक्त मीतियों के लिविय 
स्वरूप के गारण दी कुछ रामीक्षकों ते प्रगतिवाद को “साम्यवाद की शाहित्यिक 
अभिम्यक्ति” १ मानकर उसके राजनीतिक प्रया शमक रूप की भरसता की है । रवर्य 
प्रगतिशील समीक्षक्रों में ऐे भी अनेक ने इस प्रवुत्ति की निंदा को है (एक उदाहरण 
के हप में थी शिवदानतिह चोह!न का 'प्रगतिशोल साहित्य” शीप॑क निश्र्थ देधां 


जा सकता है । 


शाश्वत और सामाजिक सत्य 

मागसी व दृष्टि सरप को उसके गतिशील रूप में ही प्र*ध करती है। गे 
अनुपार “अर ति की अत्वेक वावु “गठिशोश्' है, जो परिबतित होती रदेती है, मीवते 
धारण करती है श्रौर दिन्नीत हो जाती है ।* इगछिए गरव का कोई शाश्वत रवहये 
महीं है। बढ़े युगातुद्प परिवर्तित होता रहता है मौर ज्ञान के निम्त खरों ते बराबर 
उच्च श्वरों की भर विरसित होता रहता है / साय के इसी परिवतित दकछूप ढे 
दारण जी रत-मृत्यों में भी परिवर्तद द्ोता रहदा है। इगलिए्‌ न तो कोई विरखत 
मातदरड है, से हो हो रहते हैं । वि कोई विकारशील बागी हियी शव सातदरई 
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बाहित्य: प्रगतिशील मारयतायें घ& 


के लिए आग्रह करे तो मी वह स्वयं 'परिवर्तेन' ही हे ।$ साहित्य भी परिवर्तन की उक्त 
प्रक्रिया से बचा हुआ नहीं है । “साहित्य और कला में इन परिवर्तेनों की अभिव्यक्ति 
होती है । इसी कारण एक युग और काल का साहित्य दूमरे से भिन्न होता है ॥र 

परिवर्तन की इस प्रक्रिया से यद्यपि कोई भी वस्तु बची हुई नहीं है, लोकिन 
कुछ वस्तुयें समाज के आधथिक झीवन से सीधे सीधे सम्बन्धित होती हैं और इ सलिए 
अपने आधार बदलते ही वे भी बदल जाते हैं, लेकित कुछ अन्य तत्व अपेक्षाकृत 
अधिक स्थाई होते हैं । मनुष्य के भाव, इन्हीं 'अपेक्षाकृत अधिक स्थाई” तत्वों के 
अन्तर्गत आते हैं। साहित्य और कला का सीघा सम्बन्ध चू'कि इन्हीं भावों से होता 
है, अतएव उनकी भी आवेदन-क्ष मठा अपेक्षाइत अधिक स्थाई होती है। इसी तथ्य 
का प्रतिपादन करते हुए डा० राग्रेय राघव ने लिखा है :-- 

४८ आानव-समाज के बाहय परिवतेनों की भांति मनुध्य के भाव-जगत में 
उनका परिवतेंव नहीं होता, क्योंकि बह मूलतः अपनी प्रबूत्तियों की मींब पर ही 
खड़ा होता है । अत: “भाव! का स्थायित्व अन्य वस्तुओं की अपेक्षा कहो अधिक है । 
जौ साहित्य “भाव! से सम्वन्ध रखता है, वह किसो भी वस्तु, विषय या रूप को 
लेकर भी, स्थायी तत्व अपने भीतर अधिक रखता है (/रे 

लेक्नि, इस प्रकार अपेक्षाकुत अधिक स्थायी होने पर भी साहित्यकार 
मूलत: झपने युग-सत्य की ही व्यज्जना करता है । वह अपनी युग-सीमा से बाहर नहीं 
जा सकता । साहित्यकार तो विशेषतः एक भावुक प्राणी होने के नाते यों भी देश- 
काल के प्रभाव से अछूता नहीं रह सकता | प्रेमचर्द्र जी के शब्दों में:--/'साहित्यकार 
बहुधा अपने देशकोल से प्रभावित होता है । जब कोई लहर देश में उठती है, तो 
साहित्यकार के लिए उससे अविचलित रहना असम्भव हो जाता है ॥/* 

प्रगतिशील समीक्षक तो, चूंकि, साहित्यकार के सामाजिक दायित्व 
पर बहुत जोर देते हैं, इसलिए साहित्यकार का यह्‌ कर्तंब्य ही मासते हैं कि 
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402 प्रगठिशीत इन्दी कविता 


बहू अपने शामवित मुग-जीदत का पूर्ण उत्तरदादित्व के साथ अंरन बरे | उसही ठो 
रपध्द रूप से गे सास्पता है "कि हम टिकाऊ और प्रमावदासी साहित्य की रचना 
तमीकर पफये जब समाज की गथिडियि को बदिलानेंगे, समाज के प्रयविगौस 
बर्य से नाता जोड़ेंगे, प्रतिवियादादी शक्तियों का विरोध जरेगे और अउनी रता 
ढारा धमाज की प्रगी में रदारक होंगे ।"* सक्षेतर में, वे यद् मालते हैं हि 'साम- 
पिता की अबहेठना करडे कोई भी कयि समाज के लिए क ल्यागकारी साहित्य का 
धुजग महीं कर सकता ।२ दे तो शारया सादित्य ही रचता भी सामव्रिकता के 
माप्पम से ही सम्भव मागते है उनही यह धारणा है कि *अवने सप्रय को समस्याओं 
से अलग रहार अपदा मागएर बोई शाश्वत साहित्य की रचता नहीं कर सडता। * 
वस्तु ओर शिल्प 

बर्तु और शिस्प के सम्दस्ध में ध्रगतिगील मास्थवा दोतों के अस्योस्याश्रित 
महत्य. को ही रवीकार करती टुई भी वस्तु को अवेश्ञाइुत अधिक उच्च स्थान 
प्रदान फरतो है। डा० रामविलास शर्मा ने इसी मान्यता का प्रतिपादत करते 
हुए लिखा है :-' ये दोनों ( वस्तु ओर शिल्प) ही सम्दद होकर साहित्य दनती 
हैं ये दोनों की एकता साहित्य के लिए जरूरी है। लेकिन कल्या और विधय्र-दस्तु 
दोनों ही समान रुप से साहित्य-रचनां के लिये निर्णायक महत्व की नहीं हैं। 
निर्णायक भूमिका हमेशा विपय-वस्तु की होती है ।/'४ कुछ प्रगतिशोल समीक्षक 
ठो शिल्प को वरतु से सर्वेषा संपृक्त रूप में ही देखते हैं। उनके मतानुसार जिध प्रकार 
अन्तरह्ष मनुष्य (प्राण) के अभाव में मानव का चर्म जीवित नहीं रह सकता, ड्सौः 
प्रकार (शिल्प भी यस्तु से पृथक रूप में अपना कोई अस्तित्व नहीं रख सक्तता।५ अव- 
एवं प्रगतिशील मास्यता रूपवादी प्रवृत्तियों को घृा की दृष्टि से देखती है 
उसकी दृष्टि में रूपवाद अफीम को तरहे काम करता है ओर 
कला को हे जीवन से विमुद्ध बनाकर कलाकार को सामान्य जन-जीवत 
की घारा से अलय फर देता है।* परिणाम स्वरूप साहित्य की पतनशील रूपवादी घारा / 
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पाहित्प : प्रगतिशौत्र भान्यतायें हु 


शोपक दर्ग को फोयदा पहुंचातो हैं। इस रूपदादी प्रवृत्ति पर करारा आपात करते 
हुए १९४१ ई० के हिन्दुस्तान के प्रगविदोल ७४ में का नया घोषण पत्र में बड़ी 
स्पप्दत्षा के साथ यह घारणा व्यक्त की गई है कि “ साहित्य की पदतशील रूपवादी, 
ब्यक्तिवादी प्रवृत्तियाँ सीपे-पोधे शोपक दर्ग को फायदा पहुँचाती हैं। इंग पतनशील 
साहित्य का अराजतीतिक रूप वास्तव में उतरीं प्रगठि-विरोधी प्रद्ति को छिपाने का 
एक नहाव है और उप्का असल उद्दं श्य लोगों के दिमाग को खराब करना और उसे 
अफीम पिलाकर सुलाना है ।”" यहो कारण है कि प्रगतिशोल समीक्षक स्वस्थ मान 
दीप अनुभूतियों से सपृक्त चित्रों तथा प्रतीकों का हो महत्व स्वीकार करते हैं। उनकी 
मान्यतानुप्तार “बस्तर अनुभूति हा-शू गार शव को अतंदत करते के पपव-है (रे 
बहतु को इश प्रकार अपेक्षाकृत अधिक गहत्व देने के ब्रण ही कुछ समीक्षकों 
ने अगतिघौल कला पर स्घूल प्रचारदादी होने का आरोप लगाया है । यद्यपि 
व्यावहारिक रूप में बुछ जैशो तक प्रतिशील कल स्थूल प्रचार की विश्ृति से अपने 
को भुक्त नही रख सकी है, गत यह उस कलाकारों को कला-शिल्पगत बेयक्तिक 
कमजोरी का ही प्रमाण है । संद्वातिक रूप से प्रगतिशील मान्यता मात्र स्थूल प्रचार 
के पक्ष में नही है। वह तो उन्हीं रचनाओं को उत्तम मानती है जिनमें अधिक 
सवेदनीयता होती है- हृदय को अधिक स्पर्श करने की शक्ति होती है ।रै एगेल्स भी 
स्थृक्ष प्रचारवादी दृष्टि को कला के लिए उचित नहीं समझता था । उसकी यह 
स्पष्ट धारणा थी किलेशक का दृष्टिकोण जितना छिपा रहे, कला हृति के लिए 
उतना ही अच्छा है ।* राल्क फाव्स से भी इस धारणा का प्रतिपादन क्रिया है 
उसका सत॒ है कि “उपदेश देना नही, वरन्‌ जीवन का यथार्थ और ऐतिहासिक चित्र 
अंकित करता ही लेखक का कार्य है फ़ेरेल ने भी इस प्रचारवादी दृष्टि का विरोध 
किया है। उसका तो यह कहना था कि यदि साहित्यकार किसी विशिष्ट मतवाद 


का प्रचार करना चाहता है तो वह विचारक न रहकर मात्र रिद्धान्तवादों हो 
जायगा ।६ 
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(१३ प्रगतिशीत्त हिन्दी कविता 


संज्षेत भें, अगतिशी न रामीक्षकों एवं लेख को ते साहितय की विविध समस्याओं 
के राहस्घ में मनी इस्ही मास्पतामों हा प्रतिगदन किया है । यधथति अपनी 
माप्पताओं के प्रतियादन में उन्होंने सादे अपनी संचुलित दृष्टि का परिचय नहीं 
दिया और कई बार उतके दृष्टिकोश में एड्रॉगिया अबबा सतिवादियता ढामी 
समावेश हुमा, शिस्ते रि प्रगतिशी् कविता पर भी हवस्थ 6या अस्वस्प प्रभाव 
पढ़े हैं, सेडित मोटे रूप से अभिरक्ाँग प्रटठिशील समीक्षकों डी सास्यताओं का 
साधारण रूप उक्त विवेषन के अनुसार ही रहा है । 





४ 


मूलभूत भाव-प्रवृत्तियाँ 

आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रगतिशीकू कविता एक निश्चित एवं विशिष्ट काव्य 
प्रवृत्ति के रूप में रूढ़ हो घुकी है । यद्यपि इसके नाम के सम्बन्ध में कभी अतियां 
सड़ी की जाती हैं और “प्रगतिवाद' तपा 'प्रगतिशोल कविता! को अलग अलग अर्थों में 
प्रहण ढिया जाता है, * लेकिन जैंसा कि हम एक पृषक अध्याय में दिवेचत कर चुके 
हैं, यह क्षगड़ा ध्यर्थ का है। वरतुतः वर्तमान युग के संदर्भ में दोतों के द्वारा एक ही 
डाव्य-अवृत्ति का बोध होता है। 


/. डुछ विवेषज्षों ने इस “प्रगतिवाद/” या “प्रगतिशील कविता को दो अर्पों में 
प्रदेंग किया है ; एक तो, सामास्य राष्ट्रीय और सामाजिक कविताओं के रूप में, 
दूंरे, मावतें-वादी विचार-घारा से अनुशासित रचनाओं के रूप में ।९ कुछ अन्य 
ध्याश्यावारों ने इसके तीन स्तर-भेदो की कल्पना को है भर उन्हें  क्रश: साम्प्रदा« 
पिक प्रगतिवाद, स्वच्छन्ददावादी प्रथतिवाद और जीवत की व्यापक क्रान्ति का 
प्रतीक स्वस्थ प्रगतिवाद -की संजाएँ प्रदान की हैं।? श्री नामवरस्षिह ने भी 
सामाजिक यथार्थ के तीन स्तर माने हैं, जिनके अन्तर्गत उन्होंने भिन्न-भिन्न कवियों 
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हर प्रगतिशौष्ठ हिन्दौ कविता 


के नामों की परिगणना की है ।* 
यह अवश्य है कि आज हम जिस 'प्रवृत्ति' को 'प्रगतिशील कविता या 'प्रगतिवाद' 
के नाम से पुकारते हैं, उसकी भाव-्रवृत्तियों में विभिन्न स्तर मिलते हैं । यदि झिसी 
ते केवल विध्वंस की उच्छुवासमूलक् अभिव्यक्ति की है तो किसी ने क्रात्तिके 
वैज्ञानिक दर्शन की अपनी रचनाओं में वाणी दी है, यदि डिसी मे केवल वस्तु-पस्ष 
को भहत्व दिया और प्रचार को ही अपना रषध्ष्य माना तो कुछ अन्य कवियों ने 
रूप-तत्व के प्रति भी वेसी ही लगन प्रदर्शित की, और इसी प्रकार यदि छिस्ी ने 
दलगत राजनीति को भ्रधानता दी तो कुछ ऐसे कवियों ने भी इस प्रवृत्ति का पोषण 
किया, जिन्‍्होने व्यापक मानवत्ावादी भावमूमि पर ही सामाजिक यथा की अमि- 
व्यक्ति की । हम इस स्तर-मेदो को भी तत्सवधी प्रवृत्ति का विवेचन करते हुए देखेंगे, 
लेकिन यहाँ हमारा कथूय केवल इतना है कि केवल इन स्तर-भेडों के कारण ही 
उसको अलग-अलग कटपघरों भें बन्द कर देना उचित न होगा, क्योंकि इस प्रकार 
का स्तर-भेद केवल “प्रगतिशील कविता” की ही विशेषता नहीं है | प्रायः हर 
प्रचलित काव्य-प्रवृत्ति में ऐसे स्तर-मेद विद्यमात मिलेंगे। छाथावादी काव्य-अयृत्ति 
को ही उदाहरण स्वरूप लीजिए । यदि हम सूद्षम दृष्टि से देखें तो हमें उसमें भी 
आशा और निराशा, प्रवृत्ति और निवृत्ति, यधार्थ और कल्पना, बेयक्तिर्ता और 
सामाजिक्रता "आहि का अस्तईस्व देखने को मिल सकता है। हम “साहितियक 
पे पृष्ठाधार” वाले अध्याय में यह बता चुके हैं कि किस ग्रकार घायावाद में एक 
ओर तो यधाएंं की बैतठा प्रवादित हो रहीची और दूसरी ओर, उहमें पत्तापत, 
* दायवीयता, अत्यधिक अस्तमु श्ली दृष्टि और केवल अल॒हृति यत मोह के छागशील 
हत्व भी विद्यमान थे। पर, उसमें कुछ ऐहो सामान्य विश्येषत्वाए" भी थों, जिनके, 
आधार पर विदेषहों ने दायावाद की मूलमूत भाव-प्रवृत्तियों के ति्ारिण में किसी का 
ब्रकार को कडिताई का अतुभद नद्ीं क्रिया मौर न द्वी उो विभिन्न हतरों पा शाष्षों 
में विभाजित किया । टीड, उसो प्रद्धार, “प्रगतिगील कविता” में भी रतर-ओद हैं: 
'डिन्‍्त झकछ ऐसी सामास्य विशेषताओं से भी बढ सपृक्त है-जो हि उसडी मूल 
| ब्ेठना को थग हैं और जिनके आपार पर सरछता से उसे एक झरा5ठ और विशिष्ट 
ब्वति डे रूप में निहतित डिया जा सझता है। धामाजिंक यवार्थ-दुध्टि, सम 
सामदि इठा को चेतता, सामाजिद दायित्व की आवता, राष्ट्रीय और अख्रब्द्रीप 





न्न्ज्ि-स 


पाँव दयक की किया : इतिद्ात और आलो बता (तब्र*खं>): 
बुष्द २३६ भा 


भुलभूव भाव-अवृत्तियाँ ९५, 


भाव-घारा, शोपषित बरग के प्रति सहानुभूति और शोषक वर्ण के भ्रति घृणा, क्रांति 
और परिवतंन की प्रबल आकद्षा, मःनव की महत्ता का गान तथा धर्म और ईश्वर 
के प्रति क्षोभ-भावना, नारी की मृक्ति-चेतता वा समर्थन, प्रेम के प्रेरक स्वरूप 
की श्र तिध्ठा, आशा और आस्था का स्व॒र, जीवन सधर्ष को आलिगन-बद्ध करने की 
दुढ़ता और शिल्प की अपेक्षा वस्तु का महत्द-स्थापत "आदि अनेक ऐसे सामान्य 
तत्व हैं-जितको कि प्रायः अत्येक प्रगतिशोल कवि ने घ्वनित किया है और जो 
कि “अगतिशील कविता” को असदिग्ध रूप से एक विशिष्ट वाध्य-अ्रवृत्ति के रूप में 
प्रतिध्ठित कर सकने मे सफल घिद्ध हुई हैं। 

इस अध्याय में “प्रगतिशील कविता” दी '“मूलमूत भाव-प्रवृत्तियों” का 
विवेचन हम निम्न शीर्ष कों के अन्तर्गत कर सकते हैं :- 
३. सामाजिक यथार्थ . दृष्टि और अभिव्यक्जता 
२. समसामयिकता की चेतना 
३. राष्ट्रीय तथा अम्वर्राष्ट्रीय भाव-घारा 
औ४- मानदतावादी भावि-प्रदृत्ति 
४. बर्ग-बैतना 
६, प्रांति-चेतना 
७. ईश्वर और घर्मं के प्रति क्षोम भावना 
८. आशा और आस्था 
बारी” , 'प्रेम' दथा 'प्रदति' का जिदेचन हम पृषक अध्यायों में करेंगे । 
१, सामाजिक यथार्थ : दृष्टि और अभिव्यञ्जना 


आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी कविता साम!जिक वास्तविश्ता की और विशेष 
रूप से उन्मुल्ल रही है। उनकी यथायें दृष्टि न हो वायवी काह्यनिक सूृच्टि को ही 
अपना आधार-स्थल मात सकी, ओर न ब्यक्ति-जीवन वी नितास्‍्त एबान्तिक अन्त- 
मु खी चेतना में ही रम सवी । उसने ययायथ को उसके बस्तुगत एवं सामाजिक रूप 
में ही प्रदृण करने का प्रयत्न डिण ,है । इसलिए प्रगतिशीकरू कविता के पश्ष-घर एवं 
विरोधी - दोनों प्रकार के समीक्षक्रों ने "सामाजिक पयार्थ दृष्टि! को उसरी मूल 
एवं प्रधात विशेषता के रूप भें प्रहण छिया है ।* विभिन्न प्रयतिगील कवियों ने भी 





१. (क) सा तरह इल्यता-अवश अन्ददू प्टि छाथावाद को विशेषता है और अन्त- 
मुंखी वोदिफ दृष्टि प्रयोगगाद शो, उदों तरह सामाजिक यधाद॑-दूष्टि प्रय.तवाद - 


(4 प्रगतिशीस हिंदी डविः 


अपने दिविप वक्तध्यों के ह/ध सामाजिक यथा के बठ़ि ही अपनी आप्रद-्मादत 
को प्रडट किया है। उदाहरण के लिए कुछ प्रगतिशील कवियों के हत्म॑ंधों मत 
उद्धरण देशिए : 

३. मरेख् शर्मा : वह कवि प्रगतिशीकता के उतना ही निकट छमझा जायगा 
जो वस्तुस्पिति और उनकी छाया में अकुत्तानेवाली अपनी इकाई की राक्रिय सामर्थ: 
और सीमाओं तथा वश्तुस्थिति और इकाई के पघात-प्रतिध्रातपुर्ण प्रारश्यरिक धम्बस् 
और तम्जनित गतिशी लता के नियम को जितना हो अधिक समझता और व्यावहारिव 
जीवन में प्रहण करता है।”” ' 

२. डा० सुप्तत : “हमारे बदले हुए समाज सम्दसन्पों तथा पुराने यादव 
तक के समाज-सम्बन्धों की खेतना से कलाकार के मध्तिष्क में जो ठनाठनी होती है, 
कसा उसी की अभिव्पक्ति कहलाती है।”/ रे 


को विश्येपता है ।” 
-जामवर्रासिह : आा० सा० की अवृत्तियाँ: नया सं० १६६३८ १० ६५ 
(स) “प्रगतिशील लेश्क की भावना सामाजिक भावना है, व्यक्तिगत नहीं | 
>«प्रगतिशील साहित्य का उद्देश्य अहं का सामराजीकरण है ।”” 
+डा० नयेन्द्र ; गा० हि० क० की मुख्य श्रवृत्तियाँ : १० १०१ 
(ग) “प्रगतिवाद का उद्देश्य या साहित्य में उस सामाजिक सधादंवाद को अ्रति+ 
ौप्ठित करना जो छायावाद के पतनोस्मुकाल की विक्ृियों को तप्ट करके एक नये 
साहित्य और नये मानव की स्थापना करे और उस सामाजिक सत्य को, उसके विभिन्न 
स्तरों को साहित्य में प्रतिपादित होने का अवसर प्रदान करे ।/* 
“-लक्ष्मीकात वर्मा : हिन्दी साहित्यक्रोष : पृ० ४६८ न्‍ 
(ध) “लायावाद-युग के दाद से हमारा धाहित्य विशेष दिशा की ओट अभिमुख 
हो गया है। उसमें व्यक्ति का स्थान समष्टि ने ले लिया है। दूधरे शब्दों गें. में, कल 
साहित्यकार में समाज समाया हुआ था। आज २००४ में साहित्यकार समाया हुआ 
है । वह समाज का पृथक अग नहीं, समाज का ही गैज़ू बत जाता चाहता है 
गरज यह कि दमारा साहित्यकार सोने की स्वरगं-कल्प्ता से उतद कर जगत की 
लोहे-मिदृटी की वास्तविकता को समझना चाहता है। 
+-आचार्य श्री विनयमोहन शर्मा : दृष्टिकोण : पु० र१ 
३. निवेदन : मिदृटी और फूल : पू० २. 
*+ 7 गात ; पुष्ठ १००११ 


लमूत भाव-प्रवृत्तियाँ ९७ 
ध्ट्र 
हू ऊ। ३) श्री केदारनाथ अग्रवाल : “सावेजवीन जीवन की प्राप्ति बौर उसकी 
भिव्यक्ति ही सच्चे और उत्तम काब्य-साहित्य का गुण है।”* 
| (४) थी अंचल : "प्रपति का जीदन-खोत सदेव सामाजिक संघर्ष में 
दवा है । 
“उक्त उद्ध रणों से यह स्पष्ट हो जःता है कि प्रगतिशील कवि ने सामाजिक यवार्े 
। जीवन्त अभिव्यक्ति प्रस्तुत करना ही अपना प्रमुख उत्तरदायित्व माना है । यद्यपि 
(रतेन्दु तथा द्विवेदीयुगीन काव्य में भो एक सीमा तक सामाजिक यथार्थ को वाणी मिली 
'लैकिंत उत युगों का सामाजिक यथार्थ मूलतः सुघार तथा नैतिकता की आदर्शमूलक 
7रणाओं के नीचे दबा हुआ है । उन युगों के कवि अपने समस! प्रथिक जीवन में व्याप्त 
पायें की विरूपता से विश्षुब्ध तो थे, और उसको दूर मी करना चाहते थे, लेकिन उस 
बरूपता कौ जनक सामाजिक-आर्थिक शक्तियों से वे पूर्णतः: परिचित नहीं थे | उनमें 
धार्ष की समस्याथों के समाघान की वैज्ञानिक सामाजिक दृष्टि का भी अमाव था। 
शयावादी कवि से भी विधवा, भिक्षुक, पत्थर तोड़नेवाली मजदूरनी आदि को 
पनी ,ग़हानुभूति के स्वर तो अपित किए. पर वह भी उतकी समस्याओं का 
ग्म/जिक निदान खोजने में असमयें ही रहा। इसके विपरीति, प्रगतिशील कविता 
| सामाजिक यथार्थ को एक विशिष्द वैज्ञानिक और क्रान्तिकारी समाजवादी दृष्टि 
 प्रहण विया गया और इसलिए प्रगतिशील कवि ने समस्या के अम्ततेम तक 
वेश किया और वह वर्गे-विहीनत सप्ताज-श्यवस्था को स्थापना के झूप में उसका 
प्राधान भी शोज सका। डॉ० इन्ट्रनायथ मदान ने, इसलिए केवल उसे ही प्रगति- 
दी कवि के रूप में स्वीकार रिया है-जो मातसंवादी विचार-पारा से प्रभावित हो, 
ग्रे सामाजिक चेतना को समाजवादी चेतना में परिणित करने के लिए प्रयत्वशील 
ही, जिसमें सामाजिक यथार्थ को समाजवादी धरातल पर ग्रहण करने का आग्रह 
गी ।४ वस्तुत: अधिराँश प्रगतिशील कवि माउसंदाद को इस मूल दाशंनिक 
[तिहासिक भौतिकवादी मान्यता से प्रभावित रहे हैं कि -“'भौतिक जीवन भें 
इश्पादन की पदति से सामान्य सामाजिक राजनैतिक एवं बौद्धिक जीवन-प्रकियाएँ 
निरूपित होती हैं ! मनुष्यों का अस्तित्व उनकी चेतना से निर्धारित नहीं होता, 
रत्युत, इराके दिपरीत, उनत्रा सामाजिक अस्तित्व उसकी खेतता को निरूषित करता 











(. हंस, दिराग्बर १९४७ : पृष्ठ २०३ 
रै. ये कवितायें...... (मूमिका) : लाल चूनर : पृष्ठ २ 
६. आधुनिक कविता का सूल्यौकत (प्रथम प्रद्धाशन) ; पृष्ठ ६४ 


रद ब्रगठिगीत हिन्दी ढविता 


है (६ मपती इस वदिशिप्ट जीदन-दृष्टि के वरिणामावष्य वे साप्ताबिक पदार्थ ही 
केवल उच्छूवआासमूठक भावारमझ अमिव्वक्ति प्रस्तुत करड़े ही नहीं रह जाते, बरतू 
नयी उमरती हुई प्रगदिगोल शक्तियों के विद्यम में अगाध आस्या रखहर प्राचीन 
जजेर गयवस्था के विद्द्ध श्रार्ति को वादों का भी उद्पोष ढरते हैं। उनड़ी दृष्टि 
मैं सामानिक व्यवस्या के नव-निर्माय में ही प्रगति का स्रोत निड्ित है और 
इसलिए वे प्राचीत के विस्वंत् गे उत्तधित भी होते हैं : 

झरते हों भरने दो पत्ते, डरो न डिवित 

नवल मुझुल मजरियों से मंद होगा शोमित ।5 
बस्तु-तत्व को प्रमुखता 

प्रगतिशील कवि मे अपती इसो खामाजिझ यपायं-दृष्टि से प्रेरित होझर शिल्प 

>ठत्व को भाव-तत्व की अपेश्ता गौण रथान प्रदाव डिया है । यह उसझी दृढ़ मान्या 
है “साहित्य यदि वह सच्चे अर्थों में प्रगठिशीर है, ख्दंव जीवन को बधिकाधिक 
निकट से देखेगा बौर मानवीय उपकरणों के विकास और कल्याण पर जोर देगा ॥/” 
इसीलिए वह “बाह्य रूपों मौर सौन्दर्य संद्ेतों पर त रीझकर भीतरी ब्यक्तिगत जीवन 
को देखना''दाहता है ।४ं उसको दृष्टि में वह कला हेय और व्यय है, जो केवल मुद्ृर 
स्वप्व-राज्य की दिद्वारिका मात्र रहती है और घूल से विलय वे विचार भी वाह्ठविक॒_ 
नहीं, जोकि केवड शब्द-जाल या चित्र मात्र दनकर रह बाठे हैं ॥२ बह तो अपने को 
जग-जीवत का शिल्पी घोषित करता है और जन-जन के प्रन प्र भ्रानवआत्मा 
का खाद्य प्रेम लिखने की आरकाँत्ा प्रकट करता है : 


१. पाश्चातूय काव्य-शास्त्र को परम्परा : सं० डॉ० नगरेन्द्र : पृष्ठ ३१० 
२० पन्‍्त : पतझर : युगवाणी (प्र० सं०) : पृष्ठ र४ 
३-४. अंचल : मैं अब तक - (मूमिका) : किरण-बेला ; पृष्ठ ख, ये 
५० जो सुदूर स्वप्त राज्य की विद्वारिका 
ब्योम पार देश को रहो निदारिबर 
कमे- मार्ग होन, स्वर्थ-विश्व-साधिका 
इन्द्र सै विमुख, सदा मवीत वाधिजा 
हैय व्यर्प शुय-उपेक्षिता झमर बला, 
घूल से वितय विचार वास्तविक नहीं 
झूँठ शब्द-जाल चित्रमात्र है वहीं । 
>ह >डा० भदतापर :फत्ता : टूढठी सूंखज्ाएँ: पृष्ठ ४० 


* मूंसमुत भाव-प्रवृत्तिपाँ रे 


खर शोमछ शब्दीं को चुन-घुत मैं लिघठा जन जन के मत पर 
मानव-आत्मा बा खाद्यग्रेम जिस पर है जग-शेवन निर्भर। 
मैं जग-जीवन का शिल्यों हैँ जीवित मेरी थाणी के स्वर 
जन-मत के मांग-शब्ड पर मैं मुद्रित दरता हू सत्य बमर।* 
डा» धुमन भी 'इुला कृपा के लिये' सिद्धास्त को “जीवन का ब्याय' मानते 
हुये लिशते हैं ।-- 
शोने जी झुख्दर देह, आत्मा जजेर 
सागर में प्यासों मीन, मेष छाइम्दर 
३: ३ है बसा कहा हे मिए स्प रघ जीवत का 
ऊपर चमरीलसा कलण, नींव मे सप्हहर ।९ 
प्रगतिशील ब दिया के उत्थान थी प्रार्रास्झ अवरदा मे, प्रगविशोत कि 
ने एप सामाजिक यदापे-दृष्टि बी रचायतां के विये तथा जस-डीवन बा स्पात 
दावा-हाधय की इगरो ओर आरुष्ध बरतने के उद्देशर से एापा-राष्य की 
विश्रहयार बयझशना, बायरी, ब्यक्तिजिप्ठ एवं पलावशंबादी अधृलियों को 
तोद विरवाएज्पर्श्ता दो । छायादादी काम्य में एधवि हिस्दी कदितां भो एड 
शानशताबादी गाबे भौभिक घृ१ड घरावल इदाव किया-मारी बो गोरब-गॉरिपा को 
रब ९ हिंद, दैग-रेप री उशत करस्शए प्रस्तुत के और रशावस्शप चेदता वा मु 
झदुपोव दिया, तेकित साद हो उसमे दपापे से दसायत दो धब्ृति भी दिएमात 
थी । बह रोवाद्िटद तवा इोर द स्ताओं के मसूद दलों को हपादर विरसोम 
कपोस के इश्शान द्षिवि) से सरप्तिल सोन्इरें को अरडी भटुयों ये बॉपजे के लिए 
अधिक प्यातुल रह! । घरपो को शान बास्वविवठा को बहू छपरा इएहा रह्धा। 
छसरी तो इतिविधि आई यही रहो : 
विच्ला हो भा, है मपुद-रुदःि, शुझे थी अएने मोड़ दाग 
दुएुर |े भरे बथोरों ऐ बध हो रा, शुद न शु७ शचुराव है 
अ्रगविशौण शरद में ऐसे हृन्एप बाय को एुद-सबर के अनुष्व गही हमझा 4 
अारत भूषद जरदाव ने बयते 'डार-पप्वदा के बतध्य में दारापाहर दो शेख 
गश्जाडिदारो और इकडदा दिद्ादों' इशतिढे हत्दर्श दे हो टिते इरियोंढो 





है. प१ : शिल्रों : पुर्दाको : दुष्ड ६६४ 
है. दिदाइरा : विराम इइचा री भरा: दुष्ध शु६ 
है. पाप ३ बपु इऐ ; दष्तद (४० १?!) ; दुष्ट रह 


(०० प्रगठिशील ट्विन्दी कवित 


चुनौती देते हुए कहा : “यदि कविता का उद्देश्य व्यक्ति की इकाई और समा 
को व्यवस्था के बीच के सम्बन्ध को स्वर देना है, और उसको शुभ बनाने में 
सहायता देना है तो हिन्दी के: कवि को समाज से नाराज होकर मांगने वी बजार 
समाज की उस धोषण-सत्ता से लड़ना होगा जियने उसको चारों ओर स्वप्नामिछायों 
और कल्पना-विछ्ासी बना छोड़ा है।”'" अतएवं छायरादाद और रहत्यावाइ डॉ 
पलायनशील प्रवृत्तियों के विषद्ध प्रगतिशोल कबियों ने उन्हें अपदस्य करने हे तिए 
एक आन्दोलन-सा ही छेट दिया | उनके विरोध में अनेक प्रकार की ब्यंस्थामक 
कविताएँ लिखी जाने लगीं । कोई छायावादी कवि का हो ब्यग्य रेखा-वित्र अहित 
करने लगार तो कोई युग जीवन की विभीषिका के संदर्भ में अनंत के नीरद 
ओर मधुपप संगीत की व्यर्पता का प्रतिपादन करने छगा । है इसी प्रकार यदि दिस 
ने युगन्यथार्थ को उपेक्षित करनेवाली छायावादी कवि की “दिव्य-दुष्दि/ का उपहात्त 
किया ४ तो क्रिसी ने यधाय॑ से भागने की उसझी श्रवृत्ति को शोश मा्थेना 
की। * छाथावाद के अग्रगी कवि पन्‍्तजी की दृष्टि में भी परिवर्तत हुआ बोर 





१. तार-सप्तक ; पृष्ठ ३३ 
२. देलिए्‌ : भगवती चरण वर्मा की 'रुविजी' : रूपाम्भ फरवरी (६३९ 
३. बयां होगा गाकर अनंत बानीरव औ मघुमय संगीत, 
मलग्ानिष्ठ की उच्ट्वार्सों का अस्फूट बनुप्रम राग पुनीत । 
कनक-रशिमर्यों के गोरव से होगा जया दुद्धियों करा त्राण, 
रूतों ही रोटी में जितको है यपाय जीवत का श्राण । 
होगा कया दतदाहूर कबिते, सुद्नि-बिख्ु डी तिल मात 
विस्मृति के असीम साथर में प्रला$र स्वप्नों का जाल । 
+ रहस्ववाद छा निर्वासत : खराबतरी : शहद ३७ सरया ३, 
छनू १९१६ 
3 बह कलाढ़ार, 
गया परदा उसकी एच बोर भूले मत्ते मा्ों प्राणी, 
बह हिश्य-दृष्टि ये देख रहा उमड़ी हो युग युग ढी वाभी 
इसडे स्वर में है बोल रहो देशो सरस्वती ढ्रह्याची॥ 
+जैमिकस्-ठार-सप्तद . पृष्ठ २४ 
दू छुतदा रद्दा मधुर सूपुर-प्दति यदि जड़ी थी बध्यत | 
डू दोष दिया : शाब-शाचड हू टष्इ-शूत्य, विद्थों घूते 





मूलभूत भाद-प्रवृत्तियां - १०१ 


उन्होंने भी छायावादी कवि के यार को उपेक्षित कर केवल “गगन ताकने” की 
मनोवृत्ति को ललकारा और कहा: 
। ताक रहे हो गगन ? 
ड़ मुल्यु-नी लिमा गहन गगन ? 
अनिर्मेष, धचितवन, काल-नयन ? 
; निस्‍्क्‍न्‍द, शूम्य, निर्जन, निष्वन रै 
देखो भू को 
जीव-प्रतू को ।* 


युगन्यपार्थ के वैपम्य से आदत होकर, मानों छाया-काव्य को हो तिरस्कृत 
करती हुई, कविवर दितकर की कविता भी पुकार उठी : 
आज न उड़ के नोल कुज मे स्वप्न खोजने जाऊंँगी 
आज घमेली मे न चंद्र-किरणों से चित्र बनाऊंगो 
अपरों में मुस्कान न लाखो बत कपोल में छाऊंगी 
कवि, किस्मत पर भी ले तुम्दारी ओऑसू आज वहाऊंगो।े 


छापा काव्य को उक्त भर्त्सता के साथ ही, प्रगतिशील रकूदि ने जीवन और 
घरती के भ्रति उत्कट ललक तथा लाखसा गो भावना भी व्यक्त की। युग-यथार्य 
के देपम्प ने मानों उगके बल्पना के पंछों छो घर दिया। "भूमि दी अनुभूति! 
में उसे सक़झोर कर विह्वल बना दिया-उसके प्रार्णों को तिमिष भर में ही 
भर्माहत कर दिया ।रै इसलिए शूस्य मे उश्नेवालो उसको ब्ल्पता अब मूम्रि पर 


की भी बेष्टा है म्पये, टूर यों भाग गया तू जीवन से । 
+-भारतमूषण अप्रवाल : वही : पृष्ठ ३४ 

१. पृष्य-असू : युगवाथी : पृष्ठ १९ 
३. कविता की पुकार : घक्रदाल (ग्र० सं० ) : पृष्ठ १० 
हु] आज सहसा छोल स्मृति-पट 

भूमि को बनुभूति ने है 

कर दिया विह्वल झकझोर, ह। 

: परम बाहत कर 
हिला डाले नि््रिप में प्राण ॥ 
“मितिन्दजी : भूमि की बअनुद्रृठि : पृ० १ 


(०३ "प्रयतिशील हिन्दी ढविठ 


+ दी लहराने लगी । १ इस 'मृत्रि की अनुमृत्ति! ने ही उत्ते इस अकादव सत्य से भी 
परिचित करा दिया कि भूमि ही मनुष्य की कसा का साध्य है। २ इस्र नई दृष्टि क॑ 
उपलब्धि के कारण अब उसे 'इस धरती के रोम रोम में” “सहत् सुन्दरता ढ़ 
दर्शन होने लगा और वह घरती की तुच्छठम वस्तु को भी महत्व प्रदान करते 
लगा | अभी तक एक छायावादी कवि के , रूप में वह अपनी मावनाओं को एक 
निरपेक्ष तथा स्वतत््य मूल्य प्रदाद करता था, लेकिन छद उनका भी “हार! वह 
इस “मांसलता” (जीवन वास्तव) में ही मूत्तिव थाने छगा : 

कहाँ खोजने जाते हो सुन्दरता और आमन्द अपार 
इस भांसलता में है मूत्तित अखिल भाववाओं का सार।? 

' इसलिए अब प्रगतिशील कवि अपने आत्म-सकोर्ण घेरे से वाहर विकछ कर 
कम्पूर्ण जीवन को अपनी कविता का विषय बनाने लगा। अपने इस ऐछिड्धास्त की 
उसने स्पष्ट घीषणा भी की : 

जितना जो कहा कभी 





सुधियों ने छवियों ने 
"स्वप्न भरी अंखियों से 
मैंने वह दिया सभी 
कविता फ्री अपनी । 
१६ शून्य में उड़कर गए थक पंछ जिसके 


कल्पना अब भूमि पर छहरा रही है । 
-शम्मूनार्षातिह ; विश्व मेरे : दिवालोक : पृष्ठ ६८ 
आज मैं समझा कि--ऊपर का नहीं नम 
भूमि नीचे की 
हट मनुज को कला का है साध्या कु 
“मिलिन्द : भूमि की अनुभूति : पृष्ठ ३ 
इस थघरती के रोम रोम में भरी सहत्र सुन्दरता 
इसकी रज को छू प्रकाश बव मधुर विनम्‌ निश्वरता 
पोले पत्तों, दूटी टहनी, छिलके कंकर-पत्थर 
कूड़ा, करवट सब कुछ मर पर लगठा झार्यक्र-सुर्दर । 
पम्ठ : मानदपत : युगवाणी : पृष्ठ ३९ 
४. पी : जीवन-माँस : वही : पृष्ठ ५५ 


६9 


मृत भाद-प्रदृत्तियाँ १०३ 


जितना जो मिला कभी 
गस्ध-लुम्ध बादल से ' 
मौत मुग्धघ पायल से 
मैंने वह दिया सभी 
झूदिता को अपनी ।* 


जब उसकी दृष्टि इतनी व्यापक हो यई तो उसे क्या अंबुधि, क्या बंबर, 
तर - घरती, व्या रजकण--स्ेत्र गान बिखरे हुए दिखाई देने लगे; गाने के 
ए,उसके पास्त उपकरणों की कमी नहीं रहो । उसने तो उस शिल्पी को अविश्वास 
| दृष्टि से ही देखा जिसने कि उपकरणों के अभाव की चर्चा को दास्तव में उप- 
एणों के अभाव का बनुभव दो तभी होता है, जद कि कवि अपने “अह” के ही 
रे में बेंधा रहे। लेकित प्रगतिशील कवि की तो कविता ही मानों स्वयं इस 
ह्तौर्णे भू भाग में फैल जाने के लिए आतुर रहती है। उसके तो शब्द ही मानों 
वि के भह के विरुद्ध विद्रोह कर उससे प्रैदानों मे फैला देने का आग्रह करते हैं : 


“अब हमें तुम 
पपने ही हक में बरतना बन्द करो 
५ हमें तुम दीवारों का भहों 
अब मँंदानों का छन्‍्द ररो। 
४ फैलाओं हमे 
जैसे किसान फैलाता है बीजों को ।९ 
इसीलिए 'मुक्ति बोध! को यह मान्‍्यठा है कि आंभ के लेखक के सामने 
वषयों का आधिहप है और बह उतरा चुनाव ठीक ठीक नहीं कर पाता है :- 








१. केदा रताप अग्रवाल : झविठा को भेंट : प्रगति १: पृष्ठर 

३ अबुधि में भरे हैं गात 
अबर में भरे हैं गा डे 
घरतो मे भरे हैं गान ल्‍ 
कत गन भें भरे हैं गान) * न 

+सुमत : प्रलयनमुजन ; पृष्ठ ६६ 
३. कलाकार के प्रति : पर आँखें नहों भरों : पृष्णू (८ ड़ 
४. भदानोप्रहाद मिथ : भूमिका : मीत फरोश (प्र० सं७) : पृष्ठ ४ - 


प्रगावशधात हिएदी कांवता | 


जीवन में आज के 

लेखक की कठिनाई यह नहीं कि 

कमी है विषयों को 

बरतना यह कि आधिक्य उनका हो 

उसको सताता है, 

और, वह ठीक चुनाव कर नहीं फ्रता है !! ६ 


अपनी उक्त सामाजिक यधाय॑ दृष्टि को प्रगतिशील कवि ने जब ब्यावहारिक 
रूप दिया और वह जोवन के ययाघ॑ बित्रों को शब्द-रेखाओं में बाघने सपा तो 
यह स्वामाविक ही था छि वह जीवन के हास-विलारमय पथ की अपेशा जौरन 
के कुतिसत और कुझप प्रशकी ओर अधिक आहृधित हुआ | यह मात नहीं है कि 
उसने प्रेम और प्रड्ववि के मधुर तथा आनंर्दोग्म्वल रे या मानव-मंत के उत्साय 
पष्ठ 3 को शावंबा उपेक्षित ही रहा हो । सामाजिक यथार्थ का एक पत्ता होने के 
गाते उसने उसझो भी वाणी प्रदान की है, सेडिस उसको यपाप दृष्टि ते ब्- 
समाज में विरूपताओं तथा विद्भ,पताओं को ही अधिक फैला हुआ पाया। मौत 
हे मपुर भौर गुरुर पा को तो दायावाद में पर्याप्त अभिश्यक्ति प्रति चुड़ी थी, 
दर, यह रिध्र,पता वाला पन्न उसयुग में उपेक्षित ही रहा। अतएवं प्रधिधीत 
कवि ने इध पह्ष ढो ही अपनी काम्य-पेलता का अधिक संह्यर्श दिया । उसने शब्दों 
है माध्यम से जीदत की “तिरपंत्रता' झौर 'रिक्तता'बो छिपाने ९) प्रषात गहीं 
टिया, प्रस्‍युत्र उसह़े उद्घाटन अपवा उगडो ठोशा रूप देने के लिए ही विशेष 
ब्रप्नशीय रद्ा। उसही दो आह ांज्ा ही वही रही : 
| “एच ही है भाह मेरी 
विएपंद्रका टिखका बहि बहतु में हो 





१. चाँद ढा महू टेद़ा है: पु उ४॑ 
३. इत डे लिए प्रेस और बह ठि से साव/वयत सध्याय देधिए । 
ह ३. विस्त पलियों में ब्जव-मत हो दस्वास-जित देखिए : 
अली, के बजाय बरी बे रा ठत झमठा 
बुरा हब हुबठा है, टैराखर झ मा 
दे रा हव लैस हक, दंड बे झुमठा 
जजैदगर :बी5ढ : होइ और अायोह ; पुर ४६ 


मूखभूठ भाव-प्रवृत्तियाँ, ह्ब्श 


ढक न दूँ में शब्द-छाया बोढ 

तीब्र, 

कु ठित, 

अरे कुछ भी हो क्रभामिन 

किस्तु हो वह ठोस, 

तौलते ही हाथ मे आ जाये जेंसे लोह-- 
खलों का विष्वंस करने । * 


यहाँ यह भी दृष्टव्य है कि प्रगतिशील कवि ने जीवन के केदल “विद्र,प" 
पक्ष को ही नहीं देखा, वरन्‌ इन विद्गपताओं के विरुद्ध संघर्षशील उभरतों हुई 
नवीन शक्तियों को भी पहचाना है और इसलिए उसने उतकों भी अंकित किया 
है। बह भलीभाति जानता है किये सब विकृतियाँ मनुष्यद्ञत हैं और मनुष्य ही 
इन सव के विदद्ध सघपंशील भी है ।र शो उसकी आस्था का दुड़ आधार भी 
है। इसलिए एक ओर उतने जहाँ विकूत यथार्थ के ऐसे रूप-चित्र प्रस्तुत 


किए हैं: 


रक्षित है लाज लंगोटी पर, हैं कण्ठ बोलते घरर धरर 
आ। रही अग्नह दुर्गंन्ब पसीने और चीपषडों से प्तरप्नर 
कुछ दमा तपेदिक से बेदम कुछ साँस रहे हैं पड़े पड़े 
सम्पत्ति फटी मिरदयई और अघजलो दीड़ियो के टुकड़े ।२ 


बढौं, बह ऐसी क्रान्तिकारी शक्तियों को भी गतिशोल देखता है, जो 
कि बई॑र प्रहुति का स्वामित्व करतो बड़ रही हैं: 


ओर अब इन्सान 

बर्वेर प्रकृति का स्वामिस्व करता 
आड़े रहा है... +- 

ज्ञान के से दोप अब प्रति देश से 
चलती जवानों, 

गीत उठता है नया 

मद शक्ति शो जलठो बहानी, 





है. रोगेव राषर ; यात्र : है म--शनव री-फ एव टी १९४७ : पृष्ठ २छर 


२, शा० सुमन 
३ भरी शिवदानतविह्‌- चौहान : साहित्य को समस्‍यायें : पृष्ठ ९३ 





“पर-बार : प्र लय-सूशन : पृष्ठ ६-६ 


भ्ग्प प्रगठिशील हिर्दी कविता « 


और अब प्रति देश की संस्कृति 
बनाती एक तोरण 
सन रहे हैं वए बन्दन यार ॥१ 
प्रगतिशील कवि 'शोपण की सम्यता के /रास्‍्सी दुर्गं-रूप” को देखकर 
पहले जैध्ी निरयहायता धथा निस्वल्तस्वता का अनुमद नहीं करता है। शोषण 
की सम्यता' के विदद संपर्परठ शक्तिय! उसे अपने पास बुसताती प्रढीठ होती हैं « 
सगर का अमूत॑-सा तिलस्मी आमालोक 
शोषण की सम्यठा का राक्षसी दुर्ग-रूप 
ययाथे की मित्ति पर 
समुद्र घटित करठा है । 
किन्तु उसके सम्मुख न निस्सहाय- 
निरवलम्द पहले-जंत्ता अनुमव मैं करता हूँ, 
नहीं कर पाता हूं । 
मौलिक जल-घारा मेरे वक्ष का शेलू-गर्म 
थोती हो रहती है 
रास्ता खत्म होता है कि संघर्षों के अंगारे 
लाल लाल तितारोंसे 
बुलाते मुझे पास निज 
कमी मांस-पेशियों के लोह-कर्मे-रत 
मजूर लछोह्ार के अपाह-वल 
प्रकाण्ड हथोड़े की 
दीस पड़ती है चोट । * 
प्रगतिशील कवि की उक्त संतुलित एवं व्यापक सामाजिक यवाप दृष्टि का 
सतविक व्यावहारिक स्वरूप सर्वप्रथम उसके द्वारा प्रस्तुत ग्राम-जीवन के (चित्रों 
| देखने को मिलता है। उसने जहाँ एक ओर प्राम्य-जीवन के कुत्सित, कुधप 
दैन्थ-जर्जेर रूप की व्यज्जना की, वहाँ उसको अ्रकृति के भी अनेक सौन्दर्योग्ज्वल 
चित्र प्रस्तुत किए और उसके उल्लास और आनंद को भी भावात्मक सर 











१. रांगेव राघव : स्योहारः हंस ( शा० सं० अक ) वर्ष २२, अंक ६-७: 
पृष्ठ ह२१ 


३५ गजावन माघव मुक्ति बोध : चाँद का मुंह टेढ़ा है : पू० ८२ 


मूंसमुत माव-प्रवृत्तियाँ १०७ 


बागी अदान को ६ ता अवविशील कवि की उक्त दृष्टि का पहला प्रामाणिक 
एवं महत्‌ काव्य है । इसमें पंतजो का “प्रमतिशोल रूप' अपने चरमोस्कृष्ट रूप में 
प्रकट हुआ है। इसमें उनकी 'ग्रामीणों के प्रति बौद्धिक सहानुभूति” तो मिलती ही 
है। पं प्राम-दीवत को बदा्े रूब भी अउी सूर्ग भाव-प्माउमप्री विशेषताओं 
के साथ उमर आया है। उनको 'ग्रामथ्रो' में जहाँ ग्रामीण प्रकृति का सरल, अल्हड़ 
लेकिन मर्ष-पघुर रूप अफित हुआ है * वढ़ाँ ग्राम-जीवन का 'सम्पता, प्रस्कृति से 
निर्वासित' रूप भी मुखर हो उठा है, जहां कि जोवन-शिल्तरी कृपक के घर 'झाड़- 
फूस के विवर-पात्र हैं, जहाँ नर-नारी कीड़ों के समान रेंगते हैं, जहाँ के जग में 
अकचतीय छुद्॒ता /और विवशता भरी हुई है और जहाँ पग पंग पर कछद्ट फैला 
हुआ है ।? इसके अतिरिक्त 'वे आँखें” 'याँव के छड़के', 'वह बुड्ढा/ आदि कवि" 
ताओं में प्रामीण जन-जीवस की विषमताओ को भी रूपायित किया गया है। 
'धोवियों का नृत्य! 'चमारों का भाद', 'कहारों का रुद्ठ नृत्य'-आदि में ग्राध्य- 
जोवग का उल्लास भी मुखर हुआ है। धोदियों के नृत्य का निम्न उल्लास-चित्र 
देखिए-कैसी मल्दड़ मस्ती के रंग इसमें भरे हुए हैं : 
उड़ रहा ढोल धापिन, धातिन 
ओ, हुदुक घुड्कता दिम ढिम्र द्वित, 
मंडीर सनकते खिन खिने खित 





१. देखिये “ग्राम्या' में कवि का 'निवेदत' ॥ 7 
र्‌. मद॒के कटहल, मुरुलित जामुन, जंगल में झरबेरी झूली । 
फूले आड़, नींबू, दाडिम, आलू गोभी, बेग्त-मूली॥ 
पीले भोठे अपरूदों में अब लाल लाल चित्तियाँ पड़ों, 
पक गए सुनहले मधुर बेर, श्ेवली से ठद को डाल जड़ीं। 
-प्ास्या (पँचदाँ संस्करण) : पृष्ठ ३६ 
३.५७ यह तो मानव-लोक नहीं रे, यह है नर अपरिचित, 
यह भारत का ग्राम,-सम्पता, संस्कृति से निर्वाधित ॥ 
गाइ-फूस के विवर,-यही कया जोदन-शिल्पी के घर ?ै 
बोड़ों से रेंगठे कोन ये ? दुद्धि-प्राण नारी नर ? 
अवयनीय सुडता, विश्शता मरी यहा है जय में, डे 
गृह गृह में है रसह, खेत में कलह, कलह है मग में ? 
ज्याम-चित्र : बही पू० १६ 


१०६ ब्रगविशील हिन्दी कविंदा 


मदमत्त रंजक, होली का दिस 
छो, घन छत, चत-धन 
छव छत, छत-छत 
घिरक पुजरियां हरती मन ।$ 
“ग्राम देवता! 'द्बाग! 'ग्राम-वघ्‌/--भादि कविताओं में ग्राम्य के झदि- 
प्रस्त रूप की भी व्यक्जना हुई है सकता, केदार, रै त्रिलोवत, ४ रामविन्नात 
शर्मा रें आदि ने भी प्राम-जीवन के उक्त प्रश्नों को हो रूपाणित किया है। श्री 
भवानीप्रधाद मिश्र की 'गांव” शीर्षक कविता में भी ग्रामीण-जीवत के दीत जजेर 
रूप की मामिक-संश्लिस्ट झाँदी मिलत्री है। तिम्त पक्तियां दृष्टब्य हैं : 
गाँव, इसमें झोपड़ी है, धर नहीं है, 
झोपड़ी के फटक्रियाँ हैं, दर नहीं है, 
घूल उड़ती है, धुए' से दम घुटा है, 
+ मानवों के हाथ से मानव चुटा है। 
ये रहे हैं शिशु कि माँ चक्की लिए है, 
पेट पापी के लिए पक्रकी किए है 
फट रही छाती ॥६ 
नगर-जीवन के चित्रों को प्रस्तुत करते समय प्रगतिशील कवि की दृष्टि 
मूछतः तायरिक जीवन की विकृतियों की ओर विशेषद्प से गई है। वस्तृत: पूजी- 
बादी ब्यवध्या में शोषण का प्रत्यक्ष रूप तगर-जीवन में ही देखने को मिलता है । 
वहाँ हम पक साथ ही शोषक वर्ग की क्र, अमानवीय, विलासी एवं कृत्रिम प्रवृत्तियों 


१. धोबियों का नृत्य : पृष्ठ ३१ 
$९. “नये पत्त ” में संग्रद्वीत-रानी और कानी, खजोहरा, देवी श्वरस्ववी, कुत्ता 


« भौंकने लूगा,--आदि कविताएँ | 
३. युग की गंगा में सम्रहीत--चद्धशहन से लौटती बेर, बसम्ती हवा, चित्रकू के 


यात्री, बु'देलखड के जादमी, गाँव में-आदि ! 

3. 'परती' में संग्रहीत-'तारकों से ज्योति चल कर', 'चम्पा काले अक्षर नहीं 
चीन्हती” 'मोरई केवट के घर'--आदि 

५, 'हपन्तरंग! में संग्रदीत-प्रत्यूप के पूवं, “छिलहार', “किसान कवि और उसका 
पुत्र, 'वैलवाड़।/ बादि .... कि 

« $-मीव-फरोश पुष्ठ ३६ 


भूत भाव-प्रवु त्तियाँ १०९ 


तथा शोषित वर्ग की दथनीय, प्रताड़ित एवं सडौव-से परिपूर्ण स्थिति का दर्शन 
र सकते हैं। प्रगतिशील कवि मे नपर के इसी रूप को उधार कर प्रस्तुत किया 
| श्री मगवत्रीचरण वर्मा ने अपनी अस्लविद्ध कविता 'मँंसागाड़ी' में ग्रास्य-जीवन 
; व्यवस्था को क्षत-विज्ञत करने तथा कृपक वर्ग का शोषण करने में नगर के 
तपठियों का ही मुझ्य द्वाय माना है। उतका मत है कि नयर का 'राग-रग! ही 
[मों के 'अविकल क्र-दन! का मूल कारण है। * श्री केदारनाथ अग्रवाल ने अपनी 
पीतवाद' शीर्येक्त कविता में घनिक और तिम्न वर्ग के जीवत-वेधम्य को-जो 
7 ना में प्रतिददित दिलाई देता है-मूर्त क्रिया है। नही 'मूलगंज” शोप॑क 
बिता में नगर के गंदे वाप्तवा-विलप्तित रूप की झाँकी मिलती है : 
अंध वासना में नर 
खूब पिये 
रडियों के साथ खोया 
नरक में डूबा 
रात है 
सत्य शान 
उच्चादर्श 
+ 5७ गंदी मल मूत्र की मालियों में बहते हैं 
दि ,.. विश्व का निकृष्ट अग मूलयंज 
रात है ॥7. 
डा० रामविलास शर्मा को 'कलकत्त' शीर्षक कविता में मरी नगर-जीवन 
की ऐसी गन्दगी का एक सजीव चित्र अंकित हुआ है २ श्री गिरिजाकुमार माथुर ने 





१ उप्त बड़े नंगर का राग-रग हंस रहा निरस्तर पागल-सा 
उस पागल पने से ही पीड़ित कर रहे ग्राम अविरल ऋन्‍्दन 
--भगवतीचरण वर्मा : अमुतलाल नागर द्वारा सम्पादित ; पृष्ठ ९७ 

२, थ्रुग की गया : पृष्ठ ३२-३३ * 
३७ भगवतीचरण वर्मा: पृष्ठ ३४ 
४. मूछित है निद्रा में 

पघिशाछ्ठ नयर, नीचे, छिपाएं भू गर्भ मे 

नासे मल मूत्र के । 

संकड़ों ही साँसों को उड़ती विशधाक्त दायु. /.. 


१(० ब्रातिगीत दिली ईद! 


कतिकक व्रकृति>ितों के माध्यम गे भीखवर हे ध/विक हपा एडरस भरत 8 
हरी शुरारह सारवता को है । 
अ१०दीरत के व्ोतिर बडा विरश्हाी हयख्ियों मे पवतधिशीड कवि ईे 
रहित मुरा कप मे 'बाविद' दवा पका बाउवर्म दी और गईं है । है श्री दे शर्त" 
अएहात में बट्े रटे सगरों इा विनय बेर चबजीरों डी हृदरी' पर ही भाषा 
गाता है। आती इॉहयुरमीर्रद इदितायें आनों इसी दुष्ट हो सष्ट डरते 
हुए राहोते विया है 
चाट, धपेगानें, मदातपों 
रिधागर, बेस्‍राकर सारे, 
होटत, दरार, बृषहताने, 
प्रस्दिर, मब्जिद, हाट, विनेमा, 
चमजीदों बी उरए हृट्दयो से 
डिय्ले हुए है-रिग हश्टी को 
सर्द भाइरी के मार ने 
टेड़ो करफ्रे मोह दिया है।हह8 
थी 'मुक्ति दोए' ने मी नगर के बाहप बमदमाते रूप के यवारयें आावा 
को मेंदकझर उसके वास्‍्तविक 'सस्न', 'बर्बर! तथा मूझे हुए 'रोगोले पंजर' * 
उपाड़ कर उपध्यित कर दिया है और उसके शोषण सो जरजेंर रूप की मार 
ब्यज्जता अरतुत की है / 





ऊंची ऊँची बाहियों से, 
बेश्यालय शान्द है, 
रक्त-मांत हीन पीले-पोले अकार डूबे 
मदिरा की गंद में । 
>.. निरचेतन निद्रा में 
-हप-तरंग : पु० २४ 
4. देखिए : 'घूंप के घात' में संकलित 'शास को घूप! (पृ० २७) तथा /पूप को 
ऊन! (पृ० ५६) 
२. दस सबंध में 'वर्ग-बेठवा' उप्शीषंक के अन्तगेत विस्तृत विवेचत किया 
गया है ।॥ हू 
३. युग को गंगा : पृष्ठ ३५॥ | 


गूत भाव-परदृत्तियाँ रै११ 


४ पाडडर में सफेद अथवा युलादी 
हर छिपे बढ़े-बड़े चेचक के दाग मुझे दीखते हैं 
हे , सम्यता के चेहरे पर | 
- पंस्‍्कृति के सुवासित आधुनिकतम वस्त्रों के 
* अन्दर का बासी वह 

नग्त अति बबेर,देह 

सूखा हुआ रोगीला खंजर हमें दीखता है 

एक्सरे को फोटो में रोग-जीर्ण 

रहस्यमयी अस्थियों के चित्र-सा विचित्र और 

भयावक ?* 


“,, समतासयिकता फी चेतना ' 
! प्रगतिशील कविता में समसामयिक जीवन के प्रति विशेष आसक्ति श्रगतिशील 
वे की सामाजिक ययाद॑ दृष्टि से ही नि.सृत है। चूंकि प्रगतिशील कवि काव्य और 
गा का मूल्यांकन उसकी तामाजिक उपयोगिता को दृष्टि ते ही करता है, इसलिए 
॥ शाश्वत सत्यों के चित्रण का नारा, अपनी ओर आकपित नहीं कर सका | उसकी 
' यही मान्यता है क्ि-"सामयिक संघर्ष में आधुनिक साहित्य जितना ही तपेगा, 
का रंग-रूप उतना ही निखरेगा। इस संघर्ष से दुर रहकर यदि लेखक सोने को 
तम से भी काल्पनिक साधनों के गीत लिखेगा तो उसकी कलम और साहित्य का 
प दो कोडी से ज्यादा नहीं होगा ।””* अतएव वह युग-सत्य को वाणी प्रदान करने ' 
ही कला की सार्थकता मानता है और बड़ी स्पष्टता के साथ घोषित करता है ॥ 

व्यक्त छिफ़ें भाज के सवाल चाहिए 

तम नहीं प्रभात छाल खाल चाहिए 

ब्यक्ति की करुण कराह उतारनी ४ 

आय जो दबी उसे पुन: उभारनी ।रै 

वस्तुत: यह एक ऐतिहासिक तथ्य है कि ह्रासशील वर्ग ने सदेव हो घर्मं और 

ति के शाश्वत सत्यों की पुकार लगाकर ही भूग्विकारी शक्तियों के मार्य में बाघाएँ 
०2 2 2 अतश:-- अमल. हवन ४ 
१. चाँद का मूह टेढ़ा है : पू०छद। 
२५ डा० रामविलास शर्मा ; भाषा संस्कृति और साहित्य : पृष्ठ १५१ " 
3. डा महेन्द्र भटनागर ; कल! : दूदती श्रुद्धलाएँ (द्वि० सं०) : पु० ४० 


रे ब्रगतिर्शील हिन्दी कविता 


उपस्थित की हैं और अपनी मृतप्राय' संस्कृति को सुरक्षित रखता 'चाहा है-ताड़ि 
उसके विहिंत स्वार्थों की रक्षा होवी रहे । आज के सामृज्यवादी और प्रूजीषि वर्ग 
भी इसो शाश्वत रर्त्यों के अस्त्र को अपनाया है। प्रगतिशील कवि इस ऐतिहासिक 
तथ्य से पूर्णत: परिचित है और इसीलिए व्यास्यात्मऊ रूप से उसने शोषक वर्ग के 
शाश्वत सत्यों की पुछार के वास्तविक अथे को-जो कि शुद्ध अमानवीय है-उद्दघादित 
कर दिया है ।५ कविवर दिनकर ने भी इसोलिए ऐसे व्यक्तियों को विर्दय ही माता 
है, जो कि मूख से तड़पते प्राणों के आगे 'दर्शन' परोसने का कार्य करते हैं : 
दहक रहे भीषण झ्षुघारिति से जिसके प्राण अमागे 
निर्देष है, दर्शत परोसता है जो उसके आगे ॥+ 
यही कारण है कि प्रधतिशील छवि ने अपने युग की प्राय: प्रत्येक महा 
सामयिक घटना को अभिव्यक्त किया। सन्‌ १६४२ की क्रांति, बंगाल |काउम 
द्वितीय महापुद्ध, तया उछसे उत्पन्न परिस्थिति की विभी 
सम्रस्तामणिक घटनाओं नौ-सैनिक विद्रोह, बाजाद हिन्द फौज, स्वाधीनत्ा से 
की अमिव्यक्ति साम्प्रदापिक दंगे, भारत का विभाजन, आजादी की 3 
गाँंघीजी की बबंर हत्या, काश्मीर समस्या और ची। 
आक्रमण-आदि अनेकानेक घटनायें प्रगतिशील कविता की विषय-द्ततु है रूप में 
प्राप्त कर सकी हैं | इनमें वेंगाल का अकाल, द्वितीय महायुद्ध तथा उ्चे 
परिस्थिति की विभीषिका, साम्प्रदायिक दंगे तथा गाँधीजी की हत्या ने प्रगद्ि 
कवि की चेतना को विशेष रूप से झकझोरा है।४ 





रे जब मैं आगे बढ़ा विश्व की ज्वाला का गालिगन करने 
जव मैं चला सिन्धु की सत्ता में अस्तित्व-बिन्दु लय करते 
मृतप्राय संस्कृत के हामी बोले - “मुख मोड़े जाते द्वो! ? 
अग्नि-गाव याकर तुम शाश्वत सत्यों को छोड़े जाते हो ? 
गोयां शाश्वत सत्य कलीव बनकर जोवन-यागन करना है 
५ ' मानवता मिट जाय हमें सो बस टडी आहें भरता है । 
+- सुमव ; वि० बढ़ता ही गया ; पृ० ८३ 
३५ दिनकर : द्विमालव का सरदेश : चक्रवास : पृ० ३७६ 
३. यहाँ हमने इन्ही घटनाओं का विवेचन ढ़िया है बस्य घटनाओं को उे 
सम्बंधित उप-ोप॑हों के अन्तर्गत प्रस्तुत किया यया है । 
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ज्न्का अकाल से 

४३ में 'बंगाल के अकाल! ने वास्तव में सम्पूर्ण देश के सम्मुख धामिक 
क अत्यंत विकराल एवं घृणित स्वरूप उपस्थित कर दिया था। 
_:_ - सामने + एक बड़ा प्रश्त-चिन्ह ही लगा डिया था। कलकत्ता-विश्व- 
विद्यालय, ....)4पोलोजी डिपार्टमेस्ट' को जॉचनरिपोर्ट में अकाल द्वारा होते वाली 
मृत्यु-संस्या को को अनुमानतः ३५,००,००० के लगभग बताया गया था ।" उस्त वीभत्स 
ओर काइणिक दृश्य को देखकर रादेव छाया और रहस्य के अन्तलोंक में मग्त रहने 
बाली, सुत्री महादेवो वर्मा को लेखनी भो चोत्कार करती हुई बोल उठी थी : “आज 
के विराट मानव की व्यथा का समुद्र बाज लेखक को, जीवन का कोई महान तथ्य, 
कोई अमूल्य सत्य न दे सकेगा, ऐसा विश्वास कठिन है! इस दुर्भिक्ष की ज्वाला का 
स्पर्श करके हमारे कलाकारों, लेखकों की तूली यदि स्वर्ण न बन सकी, तो उसे राख 
हो जाना पड़ेगा ।(२ प्रगठिशीकू कवियों ने महादेवी वर्मा की इस पुकार को व्यर्थ गे 


हे 








£_१) 

है हम ड़ 

006 9०036 009 ,जण्ण७६१ ० त४॥फ ऐो8 व०7ए4 0०753 (० शी 
0४९ ९8 896 8 08॥ ॥9॥॥07- हे 
- सुषसम्पत्तिराय भण्डारी इत “भारत बे के स्वा्तंत्र्य संग्राम का इतिहास 

पृष्ठ ७५६ से उद्घृत । 

र्‌, जल दे, फल दे, गौर अप्त दे पु 

जो करती थी जीवत-दान, 

मर घट-सा अब रूप बनाकर 

अजगर-सा अब मुह फैलाकर | डर 

खा लेतो अपनी संताव।* 

बच्चे और बजिचयाँ खाती. 5 

छड़के और - लड़कियां खाती हक 

खाती युवक-युवतियाँ खाती 

खाती बूढ़े और जवान, *' कर श्ल् 

निर्मतता से एकसमान, 

बग भूमि बन गई राक्षसी - 5 8 

कहते ही लो कटी जवान । ड़ कै न्‍ 

# बंगाल का अकाल (पहला संस्करण), ः पृष्ठ ४-९ 


४8: ३४:०४ 


॥४ परगाठयीत 


जाने दिया । सुमन, कैदार, नरेंद्र शर्मा, उद्यर्गकर भट्ट, बस्चत, महे 
भांदि मैं इता विषय पर बड़ी ग़शक्त रघताएँ तिशी। बच्चनजी मेठो ।( 
होकर शस्प-श्यामता बह मूंमि को अपनी ही सम्तान को ग्रस्ध लेने बाली _3 
माता के झप में वितरित हिया। उदयर्गदर भट्ट ने मडालप्रस्‍्त बंग-बाधियों को 'रक- 
होते, मांस-हीन, प्राथ--हीन, बच-हीन', फुटवाय पर पढ़ें हुए 'सरंक के पिड/ हे 
हम में दैशा।* नरेन्द्र शर्मा मे उन्हें 'जीडिठ शव' डी संहादी, डारे> रामदिताम 
शर्मा ने उनकी 'हृद्टी-हट्टो; में मूस को आग को” सुझगते हुए पाया और डा* 
शिवमंगलशिद्‌ सुमत मे उनका नस्न बीमरस बित्र इन शब्दों में अंडित दिया : 

निपट दुषरमुहे बच्चे गूश्ी छातो से असक्त 

चूस रहे माँ के जीवन का श्पा बयाया रक्त 

जिस योदो में जीवन पाया पाया साइ-दुलार 

आज उसी में बिता कफ़द के सोये शिगू सहुमार ।हं 

प्रगतिशीस कवि ने केवल इन नग्न और वोमत्स ययाप॑ं तित्रों को ही प्रस्तुत 

कर अपने कतंठप की इतिश्ली नहीं मानती | उसने अकाल के मूल कारण पूजीवारी 
समाज-श्यवस्था को उलट कर नयी नींव डालने को प्रतिज्ञा भी की गौर रवयं 


बंगवाप्तियों को भी विद्रोह के लिए लसकारा : 





है. बंगाल: अमृत ओर विप : पृष्ठ ३९ 
३४ मु मानव, फुछ जीवित शव, सब हाथ पसारे बाते हैं 
दो दानों को मुठी बाँघे, मिट॒टी में सो जाते हैं । 
-शुधा-सिन्धु : हंसमाला - पृष्ठ ३३ 
३, हड्डी हड्डी में सुलय रही है बाय भूख की, 
सुलग रहा है भीतर-भीतर रक्त हीन मानव-तव, 
--थुरूदेव की पुष्यमूमि : रूप-तरंग : पृष्ठ ३० 
४. कलकतें का अकाल-१९४३ : प्रछय--सुजन : पृष्ठ ७६-७७ 
भू. मानवना कौ शपथ ले रहे हैं यह कह कर आज 
एक एक दाने का बदला ले लेंगे भय व्याज 
४. उलट तुम्हारी सड़ी व्यवस्था डालेंगे वह नींव 
फ़िर मे दिंसूर कर सरे नरतनपघारी जीव 
बगगें भेद शोपक शोषित के फिर न पड़ेंगे देख 
आगे के कवि को न पड़ेगा छिखना ऐसा-लेख 
-सुमन : वही + वही : घुष्ठ छरे 
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+.चमूंद भाव-श्रवृत्तिया ११४ 


ओ मरण के अस्थि--पंजर 
आज बल अपना दिखादो, 
घोर विप्लव ही मचादो 
आज सागर को हिलादो 
मौन हैं उच्छश्वास कहदो 
आज उतछते 'पुद; जागो ॥/ 
छीन लो अधिकार अपने, 
दोन बनकर कुछ न मांगी 4* 


(ख) टद्वितोष महाससमर को विभीषिका 
कप द्वितीय महासमर के आतकित बातावरण ने भी श्रगतिशीकू कवि की मानव 
) ताबादी भाव-चेतना को आहत किया है | कविवर पत की '१९४०' शोप॑क कविता 

; में द्वितीय महायुद्ध की विभीषिका का ही चित्र मक्ित हुआ है : 

# इधर अड़ा साम्राज्यवाद, शत शत विनाश के से आयोजन 

१०38 उधर ग्रतिक्रिवा रूद शक्तियाँ शुद्ध दे रहीं वुद्ध-निमंत्रण । 

४४, सत्य स्थाय के बाने पहने, सत्यलुब्ध लड़। रहे राष्ट्र गण, 
हिम्घु-तरंगों पर क्रय-विक्रय स्पर्धा उठ गिर करती नतत। ५ 
धू-घू करती वाप-शक्ति, विद्यू त:घ्वनि करती दीणं दिगंतर, 
ध्वंस्त-प्रश करते विस्फोटक घनिक संम्यंता से गढ़ जजे र ।* 

/ / इस युद्ध ते 'मृत्यु को विभीषिका' को प्रत्येक मनुष्य के सम्मुंख उसके जीवंत 

लेकिन विकराल रूप में प्रस्तुत कर दिया था । जीवन पूर्णव: अनिश्चित हो गया था 

€ थ्रो उदयशंकर भट्ट ने यूद्धकालीन इस स्थिति का बड़ा हो सजीव रेखा-चित्र प्रस्तुत 
* किया है ६ > * 
अर गिरते अचूर है वम्द कही, 

नर छिन्न मिन्न-अवलम्ब कहीं, 

आंखों में कटठी दुखद रात 

मय-विगलित जीवन-पारिजात' 
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१. डा० महेन्द्र भटनागर : बंगाल का अकाल ; बदसता युग :.पृष्ठ १३-१२ . 
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* ६१६ अगतितीक हिंदौ कक 


उस बोर मृत्यु 
झकझोर रही 
सब ओर मृत्यु, 
कु चौंक रहे कह वच्च गिरा, 
मर रहे अंधेरे छे टकरा, 
निज साँस तोड़, सब आस छोड़, 
नैराश्य-निशा के नाश जोड़ 
सो रहे सुमुज्ज्वल जीवन पर, 
यम>छाया का कंकाल ढाँप ।* शाष्टी (7) 
इस युद्ध का सबसे बड़ा प्रदेय तो यह है कि इसने साम्राज्यवाद के चरम 
४ कुत्सित रूप को सबके सामने स्पष्ट कर दिया और 'एटम वम्ब' के रूप में मानव के 
विनाश--प्रतीक मे सबके हृदय को थरयरा दिया। निश्चय ही भ्रगतिश्ीक कवि डो 
साम्राज्यवाद विरोधी भावमा तथा शान्ति-चेतना को इस युद्ध ने और भी अधिक 
उद्दीप्त बनाया है। वँसे, इस युद्ध काल में अनेक प्रगतिशील फरवियों ने रूस की बहा- 
दुरी का ही गुणगान अधिक किया है - जिनका कि स्वरूप हम अन्तर्राष्ट्रीय चेतना 
के प्रसंग में देखेंगे । हि 
[ग], सास्प्रदाधिक दंगे 
१3' ,“हिखुस्‍्तान सांत्रदाधिक समस्या से बहुत अधिक पीड़ित रहा है 3 पह धमरयां 
। वस्तुत: ब्रिटिश शासकों की ही देन है । सन्‌ १९०६ में मुस्लिम , ल्लीय की,पापता 
। 'उन्हीं की श्रेरणा और प्रोत्साहन से हुई थी | बाद में प्रतिक्रिया स्वरुप, सत्‌ १९०७ 
में पंजाब में हिन्दू सभा की स्पापना हुई जो कि आगे घलकर 'हिस्दयू मद्रापमा| हे 
रूप में परिणठ हो गई । वंछे ठो हिस्यू और मुक्षज्तमातों के गीष अतेक श/म्प्रदाविर्र 
दंगे हुऐऐ लिकिन १६ अगस्त १६४६ से मुस्छिम छीग ने प्ीषी कार्यवाही के ताम पर 
जिन दंगों की आग भडडाई यो, वे मारतीय .इतिद्वात्न की, सर्वाधिक अमानुविष्ठ 
चटनाएँ हैं। इस दिनों रुलकत्ता, नोआराली और विह्यर तवा पंजशांद में मोषण 
मरमेदा हुआ । 
हिग्दी के प्रगतिशील कवियों ने इस भीयण तर-मेध और साम्प्रदायिक पाए: 
रूपन के विएद्ध अपनी सशक्त आवाज बुलत्द डी | श्री रामपारीधिद दिनद्वर में इत 


कक 4 


है. पुर्दाविए: दुष्ठ ४९ 





डे 
ध्|दुदश्पन के 


'शदरभूव॑ माव-अवृत्तियाँ  रेप७ 


दंगों को भारतीय स्वातंत्रय की सबसे बड़ी वाघा के रूप में देखा और उनकी बीत्मा 
घोत्कार करती हुई अत्यंत क्षुब्ध स्वरों में कह उठी : 4१९ 
7 '९*  जलते हैं हिखू-मुसलमान, भारत को आँखें जलतो हैं 
।,' * श्ानेवाल्ों आजादी की सो | दोनों पाँखें जलती हैं।* 
प्रगतिशील कवि ने इन दंगो की भी 'शोषकों का छल-छद' ही माना। उसकी 
दृष्टि में शोषक-बर्गें द्वारा सर्वहारा बर्ग का खून चूसने के लिए ही इन दंगों का 
। भायोजन कराया जाता है ३४ लेकिन यह दुृष्टव्य है कि प्रगतिशील कवि इन दगों की 
। किमीधिका के घीच भो भानवता पर अपनी आस्था अडिय रख सका है जब यह 
“दंगों की भीषण ज्वाला जल रही थी उसका तव भी यह बडिय विश्वास बता रहा 
॥कि इन लपटों के बदले, एक दिन घवश्य ही सूरज की लाली का उदय होगा और 
। शपर्दों से शुलसायी घरती तयी फसल से लद॒रा उठेगी : के 
नयी फसल देगी फिर धरती लपटों से झुलसायो । | 
खाद बनेंगे लूट और हत्या के ये व्यवसायी । 
पाँचों नदियाँ एक साथ सीचेंगी यह हरियाली । 
.लपों के बदले होगी उगते सूरज फी लाली ।रै 


[प्र] महात्मा गांधी की, हत्या ' अर 
यश्यपि सैद्धान्तिक दृष्टि से, अनेक प्रगतिशोर कवि महात्मा गांधी के सिद्धान्तों 
डे सहमत नहीं रहे हैं, लेकिन राष्ट्रीय आन्दोलन के नेतृत्व की दृष्टि से तथा उसके 
साप्राग्यवाद विरोधी, शान्तिकामो एवं घोषित वर्ग के भ्रति सहानूभूतिमय्‌ इर्यक्तित्द 
में उन्हें सदेव ही प्रभावित किया है। फिर, साम्प्रदायिकता की बलिवेदो पर हुई उनकी 
हएपा ने तो उन्हें अत्यंत ही विश्षुु्ष बनाया है। थी गिरिजाकुमार माधुरा ने महात्मा 
शांपी के इस रथ को 'घरतो का सूरज' डूबने से उप्रमित क्रिया और यह माता 
कि इस 'काल-पुरुष के मिट जाने से सारी घरती ढा हो माल सूना होयया ॥* 
१. है मेरे स्वदेश : सामधेनी : 3 पृष्ठ १९ कं 
२... ये छत छन्द शोपकों के हैं रूत्सित, ओछे-पन्दे 
तेरा खून घुसने को हो ये दंगों ढे कंदे 4 
“सुमन : “मेरा देश जल रहा विश्दास बढ़वा हो गया : पृ ५२ 
३. डा» रामदिलास शर्मा : पंजाव गा हत्याकाण्ड ; रूप-तरग : दृष्ठ छ८ 
४. सूरज इब यया घरती का,सायंबाल हुआव +., 
३3 + | काल--पुएप मिट वया ० परा का सूना समाप्त हुबआव 8. , 
>सायंकाल : घूप के दान ; पृष्ठ ४४ 








. (८ ब्रगविदौल दिलों ढविता 


डा० गुमुत ने तो इस दस को मानवता के आदयोँ रा ही बष मानते हुए अपने 
भावानुझूत स्वरों में लिसा 


यहू बष है शार्ति, अ्दिया, धद्धा, क्षमा, दया, तप, समता का 
पढ़ बष है करुणामंयी-पिसझुती दुलिया माँ की ममठा का | 
यद्द बध है उन आदर्धो का बिशा पर मानदठा बिंकी हुई, 
यह वष है उस उत्कर्पों का बिन प्र यह दुनियां दिकी हुई ॥ : / 
सेकिन प्रगतिशोल्त कवि इस प्रद्भार केवल बपती अन्‍्तर्म्यंधा प्रकट करते 
ही महीं-रह गया ! उसने शाम्प्रदामिकता को जड़ मूल से उठाड़ने की प्रतिज्ञा “भी 
को २ झौर॑ बापू के अगशित स्वप्नों को 'रूप और आइति' देने की शपथ भी ली )3 
हु इन कतिपय समसामदिक घटनाओं के प्रति प्रगतिशील कवि की प्रतिक्रिया 


का अध्ययन यह स्पध्ट कर देता है कि यह अपने समसामयिक मुगन्जीवन के प्रति 
बड़ा सजग एवं सचेप्ट रहा है । 


१. महात्माजो के महा तिवोण पर : पर ओखें नहों भरों : पृष्ठ १०३ 
हां बापू ।.रमें निष्ठा-पूर्वक , आज शपय लेता हूँ...... .. ] 
हम्प्रदायवादी दैत्यों के विकृंट खोह जब तक खण्डहर न बनेंगे 
हब तक मैं इनके खिलाफ़ लिखता जाऊंगा 
ज्वायाजुन : युग घारा : पृष्ठ १४ 
"कालोदह के कालिया नाग को हम नार्थेगे, कुचरलगे 
जहरीले दांत उखाड़ स्रिन्‍्बु की लहरों में लय कर देंगे। 
हम ' अताचा र-हिसा-बबे सता से कर देंगे मुक्त महीं 
कहने सुनने को भीन मिलेंगे आस्तीन के साप कहीं॥ 7 
-सुमन : सहा-प्रधाण : पर बाँखें नहीं परी : पृष्ठ १०६ 
मैंदानों के काँटे चुन चुन 
पथ के रोड़ों को हटा हटा 
हैरे उद अग्रणित स्वप्नों को त 
हम रूप और आइृठि देंगे 
हम फोटि कोडि * 
तेरी ओऔरप संतान, पिता । * जप जर क.2 
। ; मद्दाग्शत्रुओं की दाप्त. न गलने देंगे : है सड माघ १९४८ :पृ० ४१ 
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लभूत गावशअवृत्तियाँ 4 


अतीद और परंपरा के प्रति भी उसकी दृष्दि इसी समसामग्रिकता की 
चेतना से अनुध्राणित रही है। उसने अतीत और 
[तीत और पर परा वरम्परा को वर्तमान के सदर्भ में ही देखा है। वह 
के प्रति दृष्टि अतीतकाल को परम्परा का वैज्ञानिक मूल्यांकन करता 
है बोर उसके प्रति भोहान्ध न होकर-उतके 
चित तथा अनुचित दोनों पक्षों का सम्यक्‌ विश्लेषण अस्तुत करता 
[। थी गिरिजाकुमार भधुर ने अपनी “पहिये' शीषंक कविता में बतठीत का ऐसा 
री बैशानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है। उदाहरण के लिए उनके द्वारा अस्तुत 
गर्मंतीय यंग का वेज्ञानिक विश्लेषण देखिए। पहले, उन्होंने सामंत-युग के गौरव 
हप की व्यज्जना इस प्रकार की है : 
इत पहियों की छााकओं में 
- ४ दिखती हैं किहने युग की तसवीरें विराट 
0५ दे आरम्मिक कृषि-युग की गाड़ी के चवके 
"१". : स्वर्णिम गेहू-जो के बोष्चों से दवे हुए 
* दे यथात्रा' के अलसित साधन 
चोरज साहस के सबसे बूढ़े विजय-चिन्ह 
वह पथ में पंक्ति बॉध बढ़ते रप घक्रवात 
सामंती युग के प्रारस्भिह ग्रौरव-निशान 
वे अप-चन्द्र धनु प्रत्यचा, तूणीर, तीर 
घन वस्य, रुठा रं, संग, मारक आयुष्र अघीर ५ 
इसके बाद कवि ने उस युग के हासशील, बरबेर एवं कर रूप को भो 
व्यश्जित किया: 
बढ़तो जाती है दृष्टि और सदियों आगे 
वह अर्ये ज्ञान मय अधयारे जग गा आँगन 
अधिशरदहीत घरठी का पुत्र विरीह नयन 
कर बांघे, अपप्तक दृष्टि, सड़ा जो दंदों में 
उन देंबी समूटों के विहासत मौचे 
किर डिसते हैं दे दुर्गे, बुजे बोला भीम 





ह- पूष के घान : पृष्ठ १६-१६ 


08॥ अगठिशील हिस्दी ढविता 


हि ॥- ४ सैत़याचारों के लौह-कक्च - कर पक 
3५ 5 सीजर की असि-गूजों से ले कुपेड़ों तक कर 
नौरो, चंगे, तैमूरों के अदृटहाब , 53७४ अकरी 


-+.. उठकर उद्धा हैं आ जाते झा 
+४5 ... फिर बुझ जाते हैं काल-चन्द्र की धूमों में । * 


| * इस भ्रकार, हम देखते हैं कि प्रगतिशील कवि ने अतीत के मूस्याकित मैं 
अपनी ऐतविदाप्रिक सामाजिक दृष्टि का हो परिचय दिया है। उसने बहाँ अतीत 
की गोरवमय उपलब्धि को मुक्त कंठ से स्वीकार किया है, यहीं वह उध्के प्रति 
अन्ध-अ्रद्धालु मी नहीं रहा है। श्रो माथुर की बुद्ध/ शीर्षक कविता भी उनही 
ऐतिहाप्विक दृष्टि का परिचय देती है : इसमें कवि ने अतीत की गौरवमय उपल्।ि 
के पक्ष को प्रस्तुत किया है। २ यद्यपि प्रगतिशील कवि ने अपने अतीत के गौरद-पत्र 
के प्रति श्रद्धा और मक्ति क्रे स्वर गुजित किए हैं, 3 लेकित उसमें पुनृहरपात 
की भावता का स्वंधा अमाव है।यह अतीत को देत को तो स्वीकार करता है, 
सेकित उसकी पुनरावृत्ति मात्र नहीं चाहता। इसलिए वह बीते हुए इतिहास पर 
रोना उचित नहीं समझता ।४ वह तो अतौत को वर्तमान को प्रेरित करने बातें 
एक ततव के रूप में ही ग्रहण करता है और अतीत की कपषाओं को भी वर्तमा” 
ही पृष्ठभूमि पर ही संजोता है। दिनकर के 'कुरूध्ोत्र! तथा 'रत्मिएपी४॥ 


है पूष के धाते ; पृष्ठ १८-१९ 


२. ब्राज सौटती आती है पद-चाप युर्पों की, 
(हज «० 'ुहियोँ अत हु 
उद्दियों पहले का शिवर-मुन्दर मृठिमान हो | 


चलता जाता है बीशीले इतिहारों पर 


हवेठ द्विमालय $ी छकीरज्ता ! 
>श्रगति १ : पृष्ठ ७९ 


ह। हिम्पुपर तेरी लिखी है प्रेम की जय 
जग रही है यबु कद शा भी अभी तह ४ । 
+रागेद राघव : मंजिल : हंस नशादर है९४७ : पृष्ठ 6२१ 
१.0 बीते हुए इठिहस पर 


बोता यहाँ बच्छा नहीं 
“सहार है संदार है'-व्रतप सुजत : पृष्ठ | ; शुशत 


पूुमुठ भावु-प्र॒त्तियाँ (९१ 





रगिय राघद का 'मेघावी' एसी ही ड्रवन्ध--रचनायें हैं । डा० सुमन की (जल रहे 
हूँ दीप, जलती है जवानी' * गिरिजाकुमार मायुर की “घरादीप/३ तथा रागेय- 
राय की 'सेसुदन्घ” रे शोप॑क कविताओं में भी वर्तमान युय को पृष्य्भूमि ही 
पपने प्रतोकात्मक झूप में चित्रत हुई है 


। स्पष्ट है कि प्रगतिशील कवि उसी अतीत और परम्परा को थ्रद्धांजलि 
अधित करता है, जो कि लव निर्माण में सहायक होता है। इसके विपरीत परम्परा 
को-छो कि नव निर्माण में घाघक सिद्ध होती है, दुकरामे के लिए भी प्रस्तुत 
रहता है । उसकी तो यह दृढ़ घारणा है कि पुराने संकूचित दर्शव को लेकर माज 

के बदले हु ए विएद में अपने लक्ष्य को साकार नहीं किया जा सकता ।॥४ श्री केदारताय, 
अग्रवाल ने इसीलिए यह विश्वास व्यक्त किया है कि नवयुग की गंगा भाचीमस को| | 
हुवा कर अवश्य ही गए घंसार को जन्म देगी । 


युग की गंगा पि 
हे सब श्ाचीन डुगायेगी ही १५ ४३ 
४ * नयी बस्तियाँ 
शान्ति निकेतन 
जव संधार बसाणेगी ही १ 


*-+-+.व........ 


१. विश्वास बढ़ता ही गया : पृष्ठ ८६ 

३. घूप के घात ; पुष्ठ १३३ 

३. पिघलते पत्थर : पृष्ठ १८ 

ड़ बोलो, ये पुरातन नीतियाँ, विश्वास * ' 
मृत ओ संकुचित दर्शत पुराता ले, 
पुरानी घारणाओं से, पुरानी कल्पनाओं से 
फक्रमी या जीत पराओये ? 
कभी अपने बनाए लक्ष्य को | | * 
साकार कर क्या देख पाओगे ? 
बदलते विश्व के सम्मुख॥ «४ /ह ०5७5 ट 

डा० महेन्द्र भटवायर ; नई दिशा ; नई चेतना : पुष्ठ ३३ 
के बरुग. की ग॒ंग्रा ; पृष्ठ ८. * आर । 


!१) वि लिती बह 


है. शध्टीश हवा शाववॉन्‍्टरीक भाव धारा 

दपकिजीक हित की कक्रीक जाधतग की चितत++क रीशत्तीय करवा 
ये 4ए बहन कतन है। १३ दत्वीान ने ३४० परे है! जज दुख हें ३:96 8 
ह बात हदीपताी हा बी मबलिक हैं, हाणु व 
पहदील आाक बशह.. माचसत करमिलकगीय राह तय में लिंक है । कदबी छा 
ाजुत7 भा हि बकपो का देव तियादी गकियों को एप 
भी करी है भ३ पहाल/यीफ हटदिएों का, तहत पतफी विकि दें अलर है। [ही 
वििदृतै कि आह की जि है, किपंदा पवार वहां भोटिंक है। ४४ अदिपरी 
हा रिश बंप ह+प की को ओ है. बध्चितर वही रत ॥ दम हे मतविहिल द्रव तिकाद जें रद 
रैक ६३६०१! १६ हे! दयद है, बोक की हे की! के मे ४ हुभ्‌ति करी 3 । मादा 

हक !कत ह। 475१ २४ हरे दाह काद बचव! भवकटए हा ही परवॉड है ।/ ९ 
बहू (४ ह!+ मपेठर डे झुचत है दचक ये हें हा तरइतद है, तो (योर 
करीहाए दिए! हो हरा है। श।१ १३४ ही 75४ दाह तो दावारार ही भाए पारा 
मे ही हार व है, जितवे एच को बापशत माक"पढ़े हग मैं ववष्ड दिया गण, 
हकदी मः हमे हाय यु को एम! रा बषां मरे? 65 भा द् आजरदमर होड़ दे का 
है भी दहारा कौ हैं १ दब /भीत इज भी बदरा कदीजरी अध्यर्श आपधिक 
होइर राष्दु दी विएट और हुए टर धरा डा अधितादक दिया है और इस प्रषार 





है. आधषुतिद दिखी इशिता हो मुष्य इचुतिय ; पृष्ठ १०३ 
भाएठि, अप-शिवप करे 
कत€-ताय-मन परे, 

मुकुट शुध्र दिमर तुपार 

प्राथ-प्रणद भों कार 

घ्वनितर दिशाएँ उदाए, 

शतपुरा-शतरव-मुसरे । 

+- निशाला : भारती वन्दना : अपरा (ब० सं०) : १० १ 


प्‌ 


अरुण यह मघुमय देश हमारा 
जहाँ पहुँच अनजान श्लितिम को मिलता एक झहारा 8 
+-अ्रशाद : चख्दगुप्त नाटक [तेरहवाँ ०) : पृ० ८९ 


३५ 


[उमृद भाव-प्रवृत्तियाँ श्ष्रै 


उपड़े मादर्श रूप को उपस्थित दिया है' सेडिन मुख्य रूप से उसकी दृष्टि अपने देश 
के 'बरप॑सतपित' और 'शोषित' रूप को ओर हो विशेष गई है। + 

पन्ठजी की 'भारठ माठा' में देश के ययार्थ रूप की ब्यस्जना हुई है 
होस कोटि सन्‍्तान नग्न सन 
अरे शाधित, शोषित, निरस्त्र जन 
मूढू-असम्य, बशिक्षित, निर्षने 
नत मस्तक 
हद तल - तिवासिनी 
हदर्ण शस्य पर-पदतल सुठित, 
घरती सा सहदिष्णु मन रू ठित, 
ऋन्‍दने कम्पित अधर मौन स्मिते 

,. राहुआधित 

शरदेःदु-द्ासिनो । 

थी भवानीप्रयाद मिश्र ने कवियों द्वारा प्रस्तुत भारतन्माँ के आदर्श-चित्र को 
उसका उपद्ास करनेवाला ही घताया है । वह तो एक किसान के प्रतिनिधि के रूप में 
ऐसे नेताओं से यही आग्रह करता है. कि वे उसमें बरबस हास-विल्लास न भरें ३ वे 
हो भारत-मी का ययाये रूप लाखों कंकालों में दी जागता हुमा देखते हैं ९ 5 





१. देखिए: रांगेय राषव : भारत-गोत : प्रगति १६ पृष्ठ १२६ 
३. प्राम्पा : पु४ ४८ ह 
शी] 


३ मेरी माँ के मुकठ, अरे परिहास करो मत, 
,। ५ +« उस दुखनी के हाथों दीशों, 
उस तपसिन को शीर्ण छुटी में. 
कोि कोटि कठों से गाकर, 
घरबस लास-विलास, 
दुह्ाई, बरबस हास-विलार भरो मत । ४ 
++ मेरे नेता : गीत फरोश : पृष्ठ ५९ 
४. माँ का रूप हमारे लाखों कंकालो में जाम रहा है । 
गैल्ट - वही ; वही : पृष्ठ ६० 





३८ ह 


पे 


३१४ प्रगतिधौत्त हल्दी डविता 


गाधीयादी कवियों ने भारत की मुक्ति के लिए झेवड अदिसात्मक साधनों 
को ही महत्व दिया था और इससिए उनमें बह्धिसात्मक्र सस्याग्रद्द तया आत्म-दति- 
दान की भावता ही विशेष मुखर हुईं है,? सेकित प्रगतिशीज कवि ने प्राधीनता के 
उम्मूछन के लिए गाँधीजी द्वारा प्रतिपादित सापनों को अधिर महत्व नहीं दिया। 
यह स्वाधीनता के लिए याघता करना उचित नहीं मानता ॥ वहूं वो स्वाधीनता हा 
अपहरण करने वालों के विदद्ध वार करने के लिए ही सईव तत्पर रहता है । 
सर्वोपरि मातृ भूमि का विराट प्यार 
याषना प्रहरी, संभाल आज बार॥३ 
यधपि प्रगतिशील कवि ने भी अपने बलिशान की भावना व्यक्त की है' 
लेकिन उसकी इस बलि-मावना के मूल में ऑहिसात्मक दृष्टि नहीं है, वह तो विप्तव 
राग गाकर विद्रोह की आग से दासता की थ्‌खलाओं को चूर-चूर कर देता चाहता 
है उसे अहिसा के प्रतीक युधिव्ठिर की आवश्यकता नहीं है, वह ठो त्रान्ठि और 
विद्रोह के प्रतीक भीम और मजु'न को ही वापिस चाहठा है“ कुरुक्षेत्र में भी दिनऊ॒र 
जी मे मूलतः इसी दृष्टि को व्यक्त किया है । यूद्ध की समस्या पर विचार करते हुए 
उनके शंकाकुल हृदम ने पश्न पूछा है - 


ब्वत 





१ हे मातृ भन्दिर में हुई पुकार, बडे 
चढ़ा दो मुझको हे मगवान | 
-सुभद्रा कुमारी चौहान : मुकुल : पृ० सं ० २०३ 
२. रांगेय राघव ; हँस : मार्च १९४७ : पृष्ठ ४११ 
३. है समय यही आंखे खोलो, वेदी पर धघकी प्रछय-आग है 
अभिमात करो, बलि चढ़ चढ़ कर, गातरो हँस हँघ कर विजय-राग । 
शोल : अंगड़ाई : पृष्ठ ५० 
-दैललिए- सुमनजी की 'लो आज बज उठो रण-भेरी” तथा “पथ भूल ते जाना,पथिक 
कहीं, (जीवन के गान ३४, ४०) - कविताएँ भी । 
४. शम्मूनाथ सिंह : विप्लव राय ; मन्वन्तर : पृष्ठ ६-९ 
४ रे, रोक युधिष्ठिर को न यहाँ 
जाने दे उनको स्वर घोर, 
पर, फिरा हमें ग्राण्डीव-गदा 
चौटा दे भजुन भीम घोर । -दिनकर : हिमासय : चत्रवाल 
४१५६ पुष्द ९ 


ह्ह हे 


जगत भाव-प्रवृत्तियाँ १२५ 


पापी कौन ? मसनुज से उसका न्याय चुराने बाला ?ै 
या कि न्याय खोजते विध्य का शोश उड़ाने वाला ?* 
और निश्चय ही उनकी सहानुमूति उसी के साथ है, जो कि न्याय के 
नए विध्द का शीश उड़ाने लिए तत्पर रहठा है । 
डा० नगेद्र वी दूधरी स्थापना कि श्रगतिवाद में राष्ट्र केवल सर्वहारा वर्ग 
7 ब्रतीक है- अन्य वर्गों के प्रति उठे सहानुभूति नद्दी है - को सर्वाश मे स्वीकार 
हों किया जा सकता | उसने तो, पराधोनता के विरुद्ध संघर्षित संपूर्ण जनता का 
भिनन्दत किया और दूसरी और, सर्वहारा श्रमिक वर्ग के साथ ही कृपक तथा 
गम्न भध्य वर्ग के प्राणियों को भी अपनी अरूण्ड सहानुभूति अपित को ॥* हां, वह 
ने मूट॒ठी भर धविक शोपकों का अवश्य ही अभितन्दन नहीं कर सका है, जो कि 
गे-भेद की विषम व्यवस्था को बनाएं रसने में ही अपना द्वित समझते हैं। ऐसे 
गीपक वर्ग से तो बहू अपना स्वत्व छीन लेने के लिए आतुर है ।४ 
पराधीनता के विरुद्ध भारतीय जनता के आत्रोश की अभिव्यक्ति के रूप में जो 
पृक्ति संघ हुए, प्रगतिशील कवि ने उन्हें अपना हादिक समर्थन प्रदान किया है । 
पत्‌ १९४२ की क्रान्ति, आजाद हिन्द फौज नौसेनिक विद्रोह-सभी उसकी वाणी का 
एल पा सके हैं। निराला जी ने अपनी निम्त कजली में प॑० जवाहरलछाल नेहरू को 





!. कुछोत्र : तेरहवां संस्करण (१६६२) पृष्ठ ४६ ३ 
रू “यह शक्ति किसमें 
जरा बन्द रवसे सैनिकों को हु 
सन्‌ बयाछिस के तदुण बलिदानियों को, 
फोजियों, जन-सैन्य के विद्ोहियों को 
या तयी जन-आऋन्ति के सेनानियों को 
शूरता जिनको अनौ-सी बेघती है, 
आज भी आतंक खाये, फिरंगी के मर्म को ? 
“>डा० रामविलास शर्मा : और भी ऊँचा उठे... : रूप तरंग पृष्ठ ६०-६८ है 
३. उप |गीप॑क “दर्य चेतदा" देखिए. 
डे हम अब जागृत संगठित बौर उच्चत होकर 
शोषक वर्गों से लेंगे अपना सर्वेस्व छीन। |. : 
>मिलिष्द : भूमि को अनुमूठि-; पृष्ठ १३ .४ 


प्‌ 


कर» 


१२६ अगॉठिशौत दिस्‍्दी झा 


केन्द्र धनाकर सन्‌ १६४२ की जनता की विवश एवं कुठित' मावेनाओं डो सर 
दिया है 
है) नह काल्ले-काले बादल छाये, न झाये वीर जढाहरबोत । 
कंसे कैसे नाय मंडछाये, न आये वीर जवाहर छाले । 
बिजली फन के मन की कोंघो, करदी सोधी खोपड़ो ओंरी 
सर पर सर सर करते धाये, आये वीर जवाहर लात ।...... 
कंसे हम बच पायें निहत्ये, बहते गये हमारे जअत्ये, - 
राह देखते हैं भरमाये, न आये वीर जवाहर लाल ।१ 
, थ्री जगप्नाय प्रसाद मिलिन्द में भी अपनी “अगस्त भरान्ति का ' गोत” शो” 
कविता में सन्‌ १९४२ ई० की जनता की स्वतस्वताबप्राप्ति की' दृढ़ इच्छा और 
बलिदान-मावता को व्यक्त किया है ।र 
कुछ प्रगतिशील कवियों ने जो सीधे सोधे साम्यवादी पार्दी मे भी पम्बाषित 
थे, अवश्य ही सन १९४२ की कऋान्ति की उपेश्ना कर, उसे थभ्रिव्यक्ति हों दी है। 
निरिचत ही इसमें प्रयतिगील कवियों के तत्फालीन मतिन्भूम डा ही पर 
मिलता है। । 
;; आजाद-दिसद फौज को भी कतिपय प्रगतिशीझ कवियों ते अपने थर्दा-पुमः 
सम्रवित जिए हैं। इस सम्दन्ध में डा० महेस्ध भटतागर की 'जय-दिद/? हप 
श्री मरेख्द शर्मा को 'आदेश” और “एड गौत-जय दिन्द/ए कविताएें उस्तेसनीय हैं। 
मौ्सतिक़ विद्रोह को अवतिगीस कवि ने ओड और आदेश है छाप मुनि 
मियां है । डा» मदेख मटवागर द्वारा छड़ित नौध्ैनिक विद्रोह का व्रान्तिध्यारी एव 
श्रोजपूर्ष रूप देखिए + 


है. बेता : पुष्ठ २४ 
६ जव ठड अन्तिम मारठदाधी ओोदित बने अ्म-दर्लि रण में 


और एक रक्त बन्तिम कण द्ोंगाड़ी उसे आदूव तत में 
ठव त5$ उगड़े मुदुद् ढ़रों में शच्या रहे राष्ट्र ढा प्यारा 
है. स्वठस्त्र सब भारतदांसी, मारतवर्ष रझवरक दृषादा। 
>बेलिएय डै गोत : पृष्ठ ६० 
३. बदतता दुश : पृष्ठ १७ * 
#. हंस राःला “ रपट: : पृष्ठ ४3 ब ४४८ पर. 


रभूव भाव-पअगुत्तियाँ* १९७ 
"नौ सैनिक चले मिलकर जहाजों को उड़ाने को 
भीषण गोलियाँ वरसी गूलामी को मिटाने को 
“गोरे” आततायी सव-छिंप डरकर सभी भागे 
दुश्मन कौन था जो आ सका बंदूकर वहाँ भागे 
जब जन मुक्ति आन्दोलन मशालें जग उठीं अग्रणित, 
पशुवल जा छिपा उल्लू घरीक्षा बन भयातकित।* 
,.. हा० शिवमंगल हिह सुमत की आज देश की मिट्टी बोल उठी है'-इस 
वषय दी सर्वाधिक सशक्त कविता है; इसमे सामाज्यवादी शक्तियों के विदद्ध कवि 
छा आक्रोश दृष्टध्य है ; है 
देखें कल दुनियाँ में तेरी होगी बड़ विशानी 
जः तुझकों न डूब मरने को भी चुल्लू भर पानी 
शाप न देंगे हम बदला लेने वी आन हमारी 
बहुत सुनाई तूने अपनी आज हमारी बारी 
आज खून के लिये खून, गोली का उत्तर गोली 
हस्ती चाहे मिटे न बदलेगी वेवस की बोली 
सोप-टैक एटम बम सब झुछ हमने सुना-गुता था 
यह ने भूल मानव की हड्डी से ही ब्य बना था ४ 
श्री शमशेर बहादुर सिह की शहीद कहीं हुये हैं" १ शीप॑क कविता 
भी 'नौसैनिक विद्रोह” के क्रान्तिकारी रूप का ही सजीव चित्र अकित करती है। 
प्रयतिशीस कवि की राष्ट्रीय भावना अमूर्त और भावात्मक मात्र नहीं है। 
बह 'विशेष' के भाष्यम से ही 'सामाम्य'ं की ओर उस्पुख हुई है। थी नामदर्रतह 
के शब्दों में “पहले को देश-भक्ति सामास्योन्मुखी थी तो प्रााविशील-युग की 
देश-भक्ति विशेषोग्मुख है ओर इसीलिए अधिक ठोस और वास्तविक है, गद्द 
विशेष के भीतर से हो सामास्प को प्रकट करती है ॥” ४ प्रगविशील कवि 
को देश - भक्ति का यह 'विशेष' रूप दो प्रवार से प्रकट हुआ। एक हो उसने 
देश को मात्र भावात्मक सत्ता के रूप में नहीं देखा । उसने देशवासियों 





१. बदलता युग ६ पृष्ठ १४-१४ 

९. विश्वास बढ़ता हो गया ६ पृष्ठ ४३ 
३. हंस, छितम्दर १९४८ : पुष्ठ ८८३ 
$े. आ सा० की प्रदृत्तियाँ (५4० सें०) पृष्ठ १०६ 


ररवा प्रगतिशीत्न हिल्दी कविता 


के माध्यम से हो देश के प्रति अपने प्रेम को व्यक्त किया। दूसरे, उसने देश के खाए 
ही साथ अपने गांव व जनपद के प्रति भी अपने अगराघ प्रेम का परिचय दिया है। 
अपने विदेश-परयंटन के अवसर पर भी अपने देश या गाँव के मिट्टी के बने हुये कच्चे 
घरूद्वारों की याद नहीं भुला पाता है : 
सभी पराया, सभी अचीन्‍्हा 
रंग हजारों प्र मन सूना 
नभ-भवनों में याद आ रहे आ॥ 
ये कच्चे घर-द्वार सलोनी ।१ 
और जद देश में होअपने गाँव व जनपदसे दूर कहीं प्रवास को देता में 
होता है, तो उसे अपने गाँव व “जनपद” का मोह आकपित करता रहता है: 
याद आता मुझे अपना यह 'तरउनी' ग्राम 
याद आती लौचियाँ वे आम 
याद आते मुझे मिथिला रुचिर भू-माग 
याद आते घान 
याद आते कमस, रुमुदिनि और ठालमझ्लात रे 


गदिनकर! की 'मिपिल्ा में शरम” शीप॑क कविता में भी अपनी जन्ममूमि 
प्रति कवि की अगाघ मोह भावना प्रकट हुई : 
है जन्म भूषि शत बार परय 
+ सुम सा न *सिमरिया पाट' अरब । 
तेरे खेतों की छवि महान 
अनियस्त्रित आ उर में अंजान 
३ “.. भावुकता बन सहराती है 
किर उमड़ गौत बन चाठी है ! है 
इस प्रयतिशीस कवि मे अपने गाँव जनपद के प्रठि अपने विशिष्ट प्रेम ९ 
मोह को ब्यक्त डिया है । तेडित यह मोद वसडी देश-मक्ति की चेतना के मार्षे 


३. थी मादर : प्युयार्ड की एश शाम : धूप के घात : पु० ६३ 
३. सागाजु त : ठिसूर विसहित भाल : सतरगे पंधोदिली : पृष्ठ ४५ 
३- रेचुड (गुशिय ससकरण) : पुृ० २३ 


+क 


मृत भाव-रवृत्तियाँ ' ' श्र 


क तत़ कमी महीं बना है।अवसर आते पर उसने तो उतना ही प्रेम अन्‍य 
दो के प्रति भी दिलाया हैं।. 
| स्वाधीनता और उसके वाद के मारत का चित्रण भी प्रयतिशीज़ कवि ने 
प्ट्रीय भावना से प्रेरित होकर हो किया है । संवाधीनता की प्राप्ति पर उसने भी 
ने हृदय की उमंग और उल्लास की भावता को उस्मुक्त वाणी प्रदान की ॥ यह 
न्‍पधिक भाव-विभोर्‌ होकर गा उठा : * 
*, . मंगल-मुहृत्त, तरुगण, फूलो, नदियों, अपना पय-दान करो; 
» » जंजीर तोड़ता है भारत, किन्नरियों, जय जय गात करो 3) 
उसने भी जन-जीवन की बानन्द-चेतना में रस-मग्त हो यह - झनुभव किया « 
क आज देश में एक नयी भोर का उदय हुआ है और उसे चारों ओह उमइता हुआ ' 
त्याह दिखाई दिया : 
आज देश में मयी भोर है, 
नयो भोर का समारोह है। 
आज सिन्धु गवित प्राणों प्र 
उमड़ रहा उत्साह.।२ 
प्रगतिशील कवि ने इस आनस्द-चेतना को तो व्यक्त किया है, पर साथ ही 
दा अपने देश के नव-निर्माण के लिये अधिक सशंक एवं सावधान रहने का संदेश 
दिए (४ ध 


७०5६५ +०५३२- नेम ज जम ++-+००२६ 


१, देशिए-डा० रामविछास शर्मा को सपवरज में संकलित-'गुर्देव की पुष्पभूमि', 
'बैसवाड़।', 'दृष्णातट पर विदयवाड़ा', 'मरतुवीर्षः विरूचिरापल्ली', केरल: 
एक दृश्य'-आदि कवितायें । 

२. दिनकर ; नीम के पत्ते -(द्वि० सं०) : पृष्ठ १४ 

३, शील : आज देश में नयी भोर है : हँस सितम्बर १९४७: १० द्छ५्‌ 

है] ऊंची हुई मशाल हमारी, आगे कठित डगर है 

शत्र, हट गया, लेकिन उसझी छायाओं का डर है 
शोषण से मृत है समाज, कमजोर हमारा पर है 
किन्तु बा रही मई जिन्दगी यह विश्वास अमर हट 
जनन-गया मे ज्वार, लद्टर तुम प्रवहमान रहना 
पहरुएं, सादघान रहेना। 
-आापुर : परद् अगस्त : घूप के घान : पुष्ठ ४० 


हटा हे 4840॥ ४ उैूच। कफिया 


प्रगरत्तिगीस ऋषि से आजादी के बाद डे कु वीमहय झुप-वित्र भी प्रतुद 
डिये हैं। यह एक तप्य है-जिये हि मुझाया नहीं जा सड़ता हि जत-जीवन ने आजादी 
के दाद के भारत की जो तस्वीर अपने सपनों और कल्पना ढो रेथाओं के डाटा 
अपित दी धी-यह चूर चुर हो गई $ झाजादी के दाद भो भारत भी आधिक हिविति 
में कोई उत्लेसनीय परियर्तन नहीं हो साहा ) परिणामदः ध्रगठिसीत कवि हा रबर 
पुनः आक्रोश की गर्जगा करने लगा । दिनकर जो ने “मारत का यह रेशमों तगर 
शीर्षेक कविता में दिल्ली और शेष भारत डा तुझतात्मक वित्र खींचा और बढाया 
कि यदपि दिल्ली में उदोति है, लेकिन भारत भाज भी अंपरे में मटक रहाहै। 
थी महेन्द्र भटनागर की “आजादी का श्योह्वार शीपक कविता मो आडादी के बाई 
के मारत के जन-जीवन को आदधिक विभीषिका से ग्रस्त परिह्ियिति की ही भ्यंजता 
करती है। कवि को यथपि आजादी बेहद प्यारी है, सेडित उसको आवक स्पिति 
कोसी है-निम्न पंक्तियों में देशिए : 
लण्णा देने को 
मेरी सरगोश सरीसी भोली पत्नी के पास 


नहीं है वस्त्र, 
कि जिसका रोता सुतता हू सवंत्र । 

हर रे ट रू 
मेरे दोनों छोटे मूक छिचौते से दुर्दल बच्चे 
जिनके तन पर थ्रोश्त नहीं है 


जिनके भुख पर रक्त नहीं है 
अमी अभी लड़कर सोये हैं 
रोटी के टुकड़े पर, 

गदि विश्वास नहीं हो तो ०५ 
अब भी तुम उसकी लम्बी सिसकी सुन सकते हो 





१. मारत घूलों से भरा, माँसुओं से गीला, 
भारत अब भी ब्यादुल विपत्ति के परे में 
दिल्ली में तो है खूद ज्योति की चहल-पहल, 
पर, भटक रहा है सारा देश अेपेरे में । 
>ाचकवात : पृष्ठ ३११७ 


८ 


3 


१२ प्रयविशीत्त ,हिल्दी ढसिता 


नब संकल्पों से शेपनाग के फन में गाढ़ो कौल ।* 


उनका यह निर्माण-परक सदर तब-औौर भी अधिक स्पष्ट हो जाता है, 
जब कि देश की सावंभौमिकता,अथवा स्वतन्त्रता के प्रति किसी भी अकार का धकट 


“उपस्थित होने प्र उनकी .माव चेतना दुश्मत के विरुद्ध पूर्ण आक्रोश डे हाय 


« रोषमयी फूरकार को प्रकट किया है नागाजू न की निम्न पंक्तियों में छतडी 
* ऋुद्ध दृष्टि. का प्रतिनिधि स्वरूप देखा जा सकता है : 
440 


अपना सर्वेस्व निछावर कर देने की कामना के लिए ब्यंबित हो उठती है । काशीए 
की समस्या तथा चीन का बाक्रमण ऐसी ही घटतामें हैं. जिन्होने कि प्रगठिशौत 
कवियों के हृदय को झकझोरा है । देखिए, श्री गिरिजाकुमार मापुर ने ढापौर 
के विद्रोही एवं ऋत्तिकारी रूप की कंसी ओजरदो और साथ ही कत्मात्मम 
अभिव्यक्ति प्रस्तुत की है । 

बनकर शपशीर उठी जनता 

जता परवत का नवकारा 

नदियाँ बिजली बन उतर पढ़ी 

हो गया लाल प्ल,ब का ताप 

धरती के यह जन फूल उठे बतकर भ्रशास 

हिम के सफेद दीपक की सो अब हुईं शात्र ।र 


चीन के आक्रमण के विरुद्ध धो प्राय: प्रत्येक श्रगतिशील क्रवि ने अ 


+ 


ी दो निकते जहरीले कोड़े लाठ कमल ते 
हप्त सह की धार वह चली तु्टिता बस से. 


> न र्नः 


>जों करता है, सीसू” मैं दस्दूक घलाना 
जी करता है, सीसू मैं फोमाद गसाता 
जी दरता है, जन-्मत में भड़काऊं शोते 
घी करता है, नेझ्ा पहुँच” दागू गोते 


विश्व-शांठि को धादनल देवी बोस रही है 
गे पु है 


है. मुमत : रक्द और छइरती को ...... 4 विश्वाए बढ़ता ही गया : पृष्ठ ९९ 
२. बरफ का बिराण! ; बुप के घात ३ घू० ४९ 


>मूरभूव आव-प्रवृत्तियाँ १३ 


है - सर्वनाश की डायन हँसती दीख रही है ।* 

/ [प्न] अन्तर्राष्ट्रीय 'मांव-धारा 
के प्रगतिशील कवि फी सक्त राष्ट्रीय भाव-धारा बन्तर्राष्ट्रीयता की विरोष् 
नहों है। "अन्ध राष्ट्रवाद! को तो वह “अफ्यून के घृट' पिलाने वाला 'पूर्ज 
पतियों का रिसाला' भांनता है ।' यहो कारण है कि उसने सम्पूर्ण विश्व के मानः 
के सम्मुख आाईचारे का द्वाप बढ़ाया है मौर महस्वपूर्ण अन्तर्राष्ट्रीय धटनाओं को * 
अपनी हादिक सहानुभूति अधित की है । जिस प्रकार उसने एक साथ ही अपने गा 
८अतपद और सम्पूर्ण देश को ध्यार किया है, उस्ी श्रवार अपने देश के साथ ही उस 
दिश्व के अम्य राष्ट्रों की भी वैसी ही मंगल-कायना की है। उसे "अमरीका का लिवर 
स्टैचू' 'मास्को का लाल तोरा' “पेकिंग का स्वर्गीय महल” और काशी तथा देहरं 
सभी समान रूप से ध्यारे हैं ।रै उसने यदि 'कौरिया' की जय-गाथा गाई हैं हं 
'अल्जीरियाई घीरो' को भी अपनो थद्धा-मावत्रा समपित की है ।* फिर भी, अप 





/ !॥. चीन को चुनौती : सं» शेमच् 'सुम्त! पृ० ४३-४४ 
३, साथियों, अन्य राष्ट्र पृ'जोपतियों का रिसाला है । 
जो श्लौलती राष्ट्रीयता के लिए 
कुर्बानियोँ की चादर'ओढ़े 
“पिला रहा है'तुम्हें मफपून के घूटट। 
+- शीोल : सेखरों से : हंस, दिसम्दर १६५० : पृष्ठ ५६ 
न मुझे अमरोका का लिवर्टी हदैचू उठता ही प्यारा है । 
जिवता माह्को का लात हारा 
ओर मेरे दिल में पेकिग का स्वर्गीय महल 
मगफा-मदोनां से केस पवित्र नहीं 
हैं काशी में उन आर्यों' का शंखनाइ सुतता है 
जोयोत्या सेयाए 
' मेरी देहली में प्रह्याद की तपस्योयें दोनों दुनियाओं डो चोसट प 
युद्ध के हिरध्य कश्यप को चोर रहो हैं। 
-- शमशेर : अमन को राक्रि३ जुछ और कविताएँ : पृष्ठ ३ 
«४ ४. मादाजु न + जयति कोरिया देश : युयघारा पृष्ठ ११३ 
२- शपरशेर : हमारे दिख सुलपते हैं : बुद्ध और रूडिठाएँ : पृष्ठ ३० 


(१६ प्रगठियीय दिखी डरिता 


सफाजद री इृष्टिड्रोभ के कारण उगे म! के प्रति विशेष शाहाबुप्रूति रही है । उसने 
दिीर महासमर के हमसे रशिया जो प्शध्ति में जो अनेड झुवितायें लिसी हैं, में 
उसही उत्त दृष्टि को ही प्रदट करती हैं। दा बुघत की सोवियत झूम के #रठि/ 
“मारकों अब भी दूर है , 'सपासिनत पं द', 'सास गेजा', तरेस्ट शर्मा की 'झूय के मेंदना 
प्रभाद्र माघते का शीदियग सेजिफोों दा यशोगाल!, दाक% रामदिज्ताम हर्मादी 
५ उतल्ताद बी मोल” और रादेप एपद को आस्यानक हू दि 'अजेय राब्दटूर! में दोवियत 
हत को प्रगरित के हयर हो. मृगरित हुए हैं । मपती 'खेदादनी' शीर्ष> ढवित्ा में 
भी 'ररेस्ट गर्मा' ने 'ममरीहा', 'फुरसि मोर 'ईस्पैप्ड” के पतन के वर्भन डे ताप 
'होवियत हम की अजेय सातबताबादी वीटताड़ा उल्लेख डिया है। उसके वि 
अपनी थद्धा भावता हा परिषय देते हुए कवि ने निसा हूँ : +] 
चौथा रण्ड सोदिपठ, जियह्ा झसमछ सात छिडारा, 
जहाँ डूबती मानवता को मिलने संगा किनारा, 
वहाँ धूप जाता दुसियों हो आ्सों का जल साया : 
इसी राष्ड से शड्टे हुए जग के योद्धा रखवाले ।९ 
*रशिया' के बाद 'एशिया' झो ऋ्ति-चेठता को भी अग्रविशोत्न कितने 
सक्षम अभिम्पक्ति दी है । 'युमत” को “नई आग है, नई आग है! में एशिया की कंदि 
ज्वाला का क्रय और अपमिट रूप व्यक्त हुआ है : 
इसे बुशाने आसमान में काले मेष वहुत मेंडराए 
का रावण, अद्दिरावण, दुःशासन, नोरो, जार बहुत हे आए 
हिटलर, तो जो सुझोछिनों ने अज्जुलि भर रक्त उत्तोचा 
पर न वुझी यह 
पर न दुझी यह 
स्वयं बुझे वे, जिन हाथों ने हु 
मानवता का हृदय चोर कर इसको सोचा ॥रे 
श्री धिरिजाकुमार मायुर ने भी अपनी 'एशिया का जायरण' शीर्षक कविता 
में एशिया के तदीन क्रांतिकारी रूप का चित्र' मंकित करते हुए, इसे अपनी दादा 
के बंधनों में जकडनेवाली साम्राज्यवादो शर्तियों के निश्चिठ पतन की मर्विध्य- 


“बाणी की । 
नह 





कि | पृष्ठ ४० 
के . - दी गया : पृष्ठ २७-२८ 


मूलभूत भाव-प्रवृत्तियाँ *« १३४ 


ओ मनुज दासदा के प्रहरी यह देख दुये जलता तेरां 
धू घू जलते हैं अस्तर-शस्त्र जलकर गिरता जंगी घेरा 
मुड़ गए समय के चपल चरण आाया इतान्त बन मुक्ति काल 
मिटुटी का हर कन सुलग उठा, जल उठी एशिया की मशाल ।* 
प्रगतिशील कवि की युद्ध-विरोधी एवं शान्ति-चेतना से सम्बन्धित कविताएँ 
भी उनकी अन्तर्राष्ट्रीय भाव-घारा को ही प्रस्तुत करती हैं। उसका यह निश्चित 
पद है कि युद्ध अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर पूँजीवाद के रुस्त स्वार्यों का ही परिणाम है ६ 
पूँजोपति को यह स्वाभाविक मनोवृत्ति होती है कि वह अपने वैयक्तिक स्वार्थ की 
पूर्ति के हेतु लाखों-करोड़ों व्यक्तियों के नृशंस विनाश के लिए भी सर्देव प्रह्तुत रहता 
है। तो भी इसी चिन्ता में रहता है कि किस प्रकार साखों के शव पर वह अपने 
विलास-वैभव का प्रासाद खड़ा कर सके | युद्ध उसकी इन आकांक्षाओं की पूर्ति मे 
सरह्ययक सिद्ध होता है। बतएव युद्ध का समाचार पूंजीपति के हृदय में उल्लास की 
ही भावना जयाता है| श्री नरेन्द्र शर्मा की निम्न पंक्तियों में पूँजीवाद के इसी युद्ध 
प्रिय मायवता-विरोधी नग्न स्वरूप का उद्घाटन हुआ है 
कब लाखों की जानें लेकर अपने लाख बनाऊं ? 
कब साखों के धर उजाड़कर अपता घर भर पाऊ ? 
मानवता की मींव हिलाकर अपने पाँव जमाऊँ, 
कब अनगितती दीप बुझाकर दीपावली मताऊँ? 
छोलुप मन-प्रकडो दिन गिदता बिनता ताने-बाने, 
जब से भाषी महायुद्ध की छबर लगी है आते ।र 
अतएव, प्रगतिशील कवि युद्ध से घोर घृणा करता है वह जानता है कि 
पुद्ध में प्राय: निरपराष, निर्दोष, निष्कलुप बाल-दृद्ध-वनिताओं की ही जानें जाती हैं। 
बह पृद्ध ही है, जो कि भानव-जाति की आज तकवी हो संचित साहित्य, कला, 
संरृति और सम्यता का सर्वनाश कर देता है श! इसलिए वह दृढ़ निष्ठा के साथ 
यह प्रतिज्ञा करता है : 
४४७ 


॥ै. धूप के धान : पृष्ठ १६ 
“युद छगे भंशराने! : शान्विलोक ; पृष्ठ २६ 
३. नहीं लाम पर 
नहीं मुहिम पर 


१३१६ प्रगविशील हिष्दी कविठा 


कुच्ध लोग चाहे जोर से कितना 
बजाएँ युद्ध का ढंकाः 
न्‍ पर, दस कभी भी शांति का झंडा 
जरा झुकने-नहीं देगे 
हम कभी भी शांति की आवाज, को, अं 
दबने नहीं देंगे ९ ५ 
अपनी इस शाम्ति-चेतना से प्रेरित हो कर ही प्रगतिशील कि से अरवी 
'मारतन्माता' की कल्पन। भी एक ऐेसो देवी या मातू-शक्ति के रूप में की है, नो 
कि हाथ में सम्यता का रंग-कैतन लिए हुए, जिसके मुख पर शान्ति.की सस्देश-थी 
सुशोमित है और जो कि घरा के माल का लाल करदत (सुहाग का प्रतीक) बवकर / 
मने-मुक्ति की मंगत-कामना-सी बत्द बढ़ रहो है ।३ 8 3 





यम बरसेंगे अताकीर्ण आवादी पर ही 
जिरप्राष, तिर्दोप, निष्कवृप « 
बास-वृद्ध-वतिताओं की ही जात जायग्ी । 
रे ८ अर 
कहाँ गिरेगे एटम या हाइड्रोजन बम ?ै 
शांत निरीह गंगर-प्रार्मों पर 
सेतॉ-खानों-खलिहानों पर 
सुल्दर ग्ुमन सूच्दि रचने में व्यस्त देआन हजारों दस्तह्ार पर 
दरा-सट्स्त्र दर्यों को सचित यूग-समझ के फ़तस्वहूप उपलब्ध 
शिल्प के सलित अमोलक घमत्हार एर। 
ज+ नागान : शास्ति का मोर्चा ; हूंत, असटूदर १६५० २ १ ६ 
३ महेस्द्र भटनायर : “विजत्तियाँ गिरने नहीं देंगे! : नई बेतना : पृष्ठ 
$ हाथ नेइर सम्यता हा रंग-क्रेवन 
शात्ठि की संदेश-श्रो पु पर खुशोमतद 
तुम बड़ों जत-मुक्ति मबल-कामता-सो 


दस धरा के मास पर बेन टाल चसदतवा 
“थी मादुर ; तई आरती : घूफ के घात : पृष्ठ १ 


घ 
कई 


भूछभूद भाव-अवृत्तियाँ . ! १३७ 


'मानबतावादी भाव-दप्रवृत्ति * 


». मानवदावाद प्रगतिशीर कवि की भाव-चेतना का एक अभिन्न तत्व है। 
बसे, आधुनिक युग का पुनर्जायरण आनव-महत्ता के गात के साथ ही होता है और 
भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युय ठथा छायावादन्युग में भी--क्रमश: मानवतावाद की 
भाव॑ं-चेतना विकसित और व्यापक होती चली गई है, छेक्तित प्रगतिशील कविता में * 
इस बेतना को अधिक ठोस, स्पष्ट तथा व्यावहारिक धरातल प्राप्त हो सका है । 

+दमाजिक ययाय॑ की ब्तिध्ठा, समसामयिक जीवन की अभिव्यक्ति, साग्राज्यवाद 
एंवं युद का विरोध;शांति के प्रति अछण्ड प्रेम, नारी की मुक्ति कामना, राष्ट्रीय 
हथा अन्तर्राष्ट्रीय चेतता, शोषित वर्ग के प्रति |उत्कट सहानुभूति--आदि तत्व 
४६५५५ कविता में व्यक्त मानवतावादी चेतना के ध्यावहारिक रूप को हीं स्पष्द 
कदते हैं। 
सैद्धान्तिक दृष्टि से प्रगतिशील कवि ने अपनी मानवतावादी भाव-प्रवृत्ति 
को प्रधम अभिव्यक्ति मानव की महत्ता का गौरव-गान गराकर कौ। उसने सानव 
को प्रशृति फी सुत्दरतम सृष्टि! घोषित किया। सर्वेश्रथम पन्‍्तजी ने 'युगान्त' में 
घोषणा कौ; 
४ सुन्दर है विहग, सुमन सुन्दर 
मानव तुझ संवसे सुन्दरतम 
नि्भित सबकी तिछ-सखुपमा से 
तुम निश्विल सृष्टि मे चिर निरुपम । * 
“युगवाणो' में भी उन्होंने लिखा: 
द्वार गई तुम प्रकृति, 
» रच निरुपम मातव-कृति। है 
अन्य भ्रगतिशीरू कवियों ने भी पन्‍्त जो के इस स्वर की पुष्टि की है। 
थी नरेन्द्र धर्मा गे 'मातद' को “अखिल भूवन के उम्यव का सर्वोत्तम कुठुम' बताया,रै 
मिलिन्द जो ने इस बात में चिर सन्देह प्रकट किया हि पुष्प, इस्द्र घनुष आदि 
मानव-उर से अधिक सुन्दर है* और डा० शम्भूतावसिह ने तो मानव के 
काल गा काठझ' तथा विशवन्दाण्ड वा सर्वोक्तप्द प्राणी घोषित 
१. मानव: युगान्त ; पृष्ठ ४६ 
२. ध्रह्टति के प्रति : युगवाणी : पृष्ठ छए 
ई. मनुज थुष्प : मिट्टी और फूल : पृष्ठ ११२ 
४, मानदर : सवयुग दे गाल : पृष्ठ ८३ 


१३८ प्रगतिद्वील हिल्‍्दी कदिता 


किया ।१ डा० सुमन ने भी मानव को ही “उन जीवन का श्रेष्ठ मात! मादा 
झौर स्वर्ग, नह, पाप-पुष्य आदि को उसी के हाथों की रचता स्वीकार की॥ र 
कवि त्रिकोचन को भी इसीलिए "मानव जीवन की माया” सद्मा मुग्य करती 
रही है।९ हे 

ईश्वर तथा मानव के पारस्परिक सम्बन्ध को छेकर प्रगतिशील कविता में 
सपप्टत; दो स्वर या वर्ग मिलते हैं। प्रगतिशोंद्र कवियों के एक वर्ग ने तो 
भात्रसंवादी दर्शन को पूर्णव: स्वीकार कर ईश्वर की सत्ता का सर्वेधा निरेध डिया, 
बल्कि उप्के विरुद्ध विद्रोह को भी घोषणा की ॥ ४ प्रगतिश्ञील कवियों का दूसरा 
वर्ग अधिक आप्तिक हैं। उसने ईश्वर के विरुद्ध घृदा अथवा विद्रोह की घोषणा 
नहीं की, छेकिन उसको मानव-जोवन से पृथक एक निरपेद् सत्ता के रूप में 
देखने से उन्होंने भी इन्कार किया। वे मानवन्जीवन में ही ईश्वर का दर्धघन 
करते हैं। यह दृष्टि स्वामी विवेकानन्द और कवीद्ध रवीद्ध से अधिक प्रेरित है। 
स्वामी विवेकानस्द और कवीद्ध रवोद्ध दोनों ने ही दीन, ढुःखी और दुर्वल लोगों 
में ही ईश्वर का दर्शन करने की प्रेरणा दी थी ।५ कविवर दितकर और पते में 
इसी दृष्टि का विकास हुआ है। 'पन्त जी” ने अपनी 'तुम ईश्वर शीपक कविठा 


में [छिया है: 


१. भनवन्तर : मनवन्तर : पृष्ठ ४ 
२, अन्तद्वन्द्व : अलय-सूजन : पृष्ठ १६ 
३. भाषा की लहरें : दिगंते : पृष्ठ १४ 
४, देखिये : उप्रशीपंक ईश्वर और घ॒र्मं के प्रति झ्ोम भाववा : 
५. (के ) स्वामी विवेकानन्द ने एक स्थान पर छिखा है: “मगवान की खोज 
करते के लिए आपको कहाँ जाना चाहिए ? क्या सती दि, इस्‍बी, 
हि दुर्बेल व्यक्ति मधवान नहीं हैं ? पहले उनकी पूजा क्यों ने की जाय॑? 
रे 'विवेकानन्द के राष्ट्रीय पुनतिर्माण के सम्बन्ध में विचारँ -- 
हा. पृष्ठ १ दि 
। (खत) तिवि गेछेत ग्रेमायमादि मेडे-करछे चापा चाप-- 
पाथर भेड़े काटछे येयाय पथ, खाटछ बारों मास । 
रोडे जले आछन सवार साथे 
घुला ताहार छंगे छे दुइ हाते 
हॉरि सठव शक्ति बसने छाड्िआय रे शुलारे, 'ररे' 
+-घुरा मन्दिर: एकोचर छतीई पृष्ठ २६४७ 


अहधूत भोाव-्प्रभृत्तिया ११६ 


शु् पतित हर॒इ में बिए मद्रान 
वरिष्प्तों ढे जीवनत-शट्चर 
सुप्र विषषगामियों के विश पथ 
जीवन बुत के सरजोबत बर ।* 
ही प्ररार 'झदीरट रवीर्ट गौ छम्डावटी बा ही पयोग करते हुडे शितिऋएजी 
मै भी शिया है : 
आरती लिये सू डिगे हू दवा है मुरत 
अन्दिरों, शायप्रायादों में, तहयानों में 
देवता बट्टी सहरों पर गिद्टी ढोड़ रहे 
देदगा मिलये थेत्रों मै-रर्शल्ट्वानों में ।९ 
ड़ प्रगतिप्तील इवित्रा मे घागपताइादी भाइ यानि दी टूगरी अभिष्यक्ति स्यक्ति 
बी ओोता धमाड दो अधिफ सट्‌य देते दे: रूपए में ह। प्रगतिशीर बदि ने भररह बी 
मुक्ति याद वी भूरित मं ही विदिश माती ॥ उसी दृष्टि में धायाजिद्र शपदाओं 
के शमापात के दिता बेइिइ गमरराओं बा है5 रह विया शा क्रगा | इसीलिए 
परादा था है बाप्य स्॒क्ति ढे शिए गहरी, समाश के हिरे है। , . जाष्य दी 
ओप्चता शोइमंगर दर आपारित है।'? दिशु९ शो श्र इस शस्दाय में दर्याज 
दष्प्ट मरी है, हब अगेई दरों पर रहने डी इह बारदा ब्यक्त भो है-जाई 
सतहुण्य बे बैसबि पक अगुरु [दो रो धो पदधाइर' हो यश शारशजइ बरुधू डिश 
हो डरयिप धरने टेगा है विश्दे प्राएण पृष्री बुध ३ यरुप्ा दे महू मे हाई 
है 
आती शकत्र बाहदा के ६ होइर इटिएव बदि जे 'शरइ:रच) बरी 
एएएए थो िररव! धिप छजा छोर उट्ी था अब ढर बार दिया: 








है, दुर्रदी ; पृष्ठ १०९ 
६, शअतप7॥ दा अग्य ; कप राय : चुष्ड ३६९२ 
है, शार रचों 


बे दशी औहेरे दे टुरप१ व शिजरी 
इादि बह रै हो ढर्रे है कार है? 
जाए शा + दवा इइ : इाएपट व ह ६६? है , (० २९६ 
है, ३०० ₹:टै३ (“श३ , झू » १० इ० 4 (पर छोर शैली: रख रह 
औ. िरुरी बी ४९२ »ी ट्किदिए 


श्र प्रगदिशीत हिंदी कविता 


मसाज सुट्टि-गंदीत देता बढ कष्ठ कष्ठ डा नारा 
जियति जया आदत जन धारा, जय मजर्त्र जनयारा । 
जय जग जीरन-पारा | 
जय जय जाए जत-धारा ॥/! 
अपनी 'रुडि और राघाज' क्षीपड कविता में द्ितंड़्र जी ने भी गमाज शो ही 
प्रभानता प्रदान डो है : 
मैं हर बियार का युश मूठ जियका तुपमें, 
ये फूल मद्ठी सपनों के पष्छे हुसद्वारे हैं 
मेरी रघना यदू मीठ चंदोवा है केदड, 
जगमगा रहे वे सभी तुस्हारे हारे हैं ॥* 
प्रगतिश्वीज कवि की यह स्पष्ट मान्यता है ड्ि अहृबद्ध दृष्ठिफोश समाज के लिए 
स्देव घातक होता है। इसीलिये जब जद यह जीवन के हृदय को संदुवित देखता है, 
खड़्डा व्यक्ति मन! रोने छगठा है ।१ ठयड़ी दृष्टि में मनुष्य तमी “कांब्य का सार 
हत्व हो सकता है, जब कि बढ वर्तमान में एक साथ हँसे, रोए, गाएं, ४ इसके विए 
रीत ब्यकित का अनुध्यासन-हीन रूप नाश की ही सुष्टि करता है : 
भहा य्यध्टि स्वाधीन अधिक है नाश वहां छाएगा 
अनुशासन के बिना व्यक्तित कुछ प्राप्त म कर काएगा।ह 
अतएव उसकी तो एकमात्र यही आकाक्षा रहती है : 





३. डा० शाम्भूनांथशिह : जन-धारा . मनवम्तर : पृष्ठ २५ 
२, कवि और समाज : सीछ कुसुम : (ट्वि० सं०) : पृष्ठ ७६ 
३, स्ंकुचित है आज जीवन का हृदय 

व्यक्ति मब रोता है जबमन के लिए । 

+-शमशेर : कुछ मुक्तक : और कुछ कविताएं : पृष्ठ १६ 

४, सार हमें होते काव्य के द 

अनुभव भूत भविष्य के 

यदि हम बर्तमान में 

एक साथ हंसते, रोते, गाते । 


+ 


+-चही : सूरज उयाया जाता : वही : पृष्ठ ३ 
६. दितकर : ट्विमाल़य का संदेश : चक्रवाछ : पुष्ठ २७६ , 


मूलेमूत भाव-प्रवृत्तियां (६। 


इस दुखी संसार में जितना बने हम सुख लूटा दें । 
बन सके तो निष्कपट मृदु हास के दो कन जुटा दें ।* 
संक्षेप में, प्रगतिशील कवि अपने को या व्यक्ति वो समाज का ही एक अंग 
मानता है२ और उसी व्यक्ति को अच्छा समभता है, जो कि समाज-जीवन की ही 
एक शकतित के रूप में वायंरत रहता है।४ उसकी यह दृढ़ कामना है कि व्यक्त, 
घर, प्राम, समाज, राष्ट्र और विश्व-सभी के स्वार्थों में कोई पारस्परिक विरोध 
नहों।४ 
प्रगतिशील कवि द्वारा मुखरित आत्म-साधना वेः स्वर उसवी मानवतावारी 
भाव-वृत्ति के त॑,सरे पक्ष वो प्रस्तुत करते हैं । उसने वार बार अपने व्यक्ति-सन को 
समाज-हित वी वेदी पर समर्पित हो जाने के छिए प्रेरित किया है । वह अपने 'सुप 
दुःख की गाया' को अपने तक ही सीमित रखना चाहता है--अतएवं उसबा सिद्धान्त 
थात़य ही यह कह रहा है : 
तुम जछो, जलत ही जीवन है 
पर आंच मे औरों को आए 


१. भवानी मिथ : दुग़रा सप्दक : पृष्ठ २१ 
३, जिस समाज का सू सपना है 
जिस सामाज का तू अपना है 
में भी उस समाज वा जन हूँ । 
+--त्रिछोचन : घरती : पृष्ठ १९ 
ई. जिस रामाज में तुम रदते हो 
यदि तुम उसझो एशश शक्ति हो 
जैसे रारिता वी अगणित लहरो में 
कोई एक लहर हो 
तो अच्छा है। 
+-प्रिलोचन : घरती : पृष्ठ ७८ 
४. “में”, घर, प्राम, समाज, राष्ट्र और विस्व 
सभी का एक स्वार् हो नव 
+-शंगेय राघव : मंजिल (उतारा) : हंस, ट्वम्दर १९४७ : प्‌० र२२है 
५. सुमन: प्रतय-सूजन : पृष्ठ ५८ ४ ॥॒ 





रैडर प्रगतिशील हिन्दी कविता 


अथवा ४. के कह "के ; 
हिम्मत न द्वार! ऐ हृदय, 
यह साधना का देश है ।* 
कभी-कभी आत्म-विस्छेषण के क्षणों में जब वह अपने जीवन को निष्किय 
पाता है तो सहसा उसका हृदय रलानि से अभिभूत हो जाता है । 
पथ पर धूल उड़ा करती हैं 
वह भी आखिर कुछ करती हैं 
पर मैं, मेरे मन, तुम बोलो-बया करता हूँ 
क्या मेरा औवन जीवन है (* 
वह तो संघर्ष में ही अपने जीवन की साथंकता मानता है। संघर्ष से पछायन 
तो उसकी दृष्टि में मौन का ही दूसरा नाम है। इसीलिए वह अपने 'ततं को 
हर प्रकार की परिस्थितियों में तने रहने का आदेश देता है : 
मेरे तन तने रहो 
आँधी में--आह में 
दृंढ़ से दृढ़ बने रहो । 
घाप से प्रताड़ित भी 
ब्यंप से विदारित भी 
मेरे तन खड़े रहो 
आफत मे--आँच में 
अजेय ही अड़े रहो ।रै 
डा० दम्मुनाथतिह का भी यह विश्वास है कि पय को प्यार करने पर तर 
अंगार भी सुमन बत जायेंगे और डा० रामविलाग दर्मा समाज-द्वित के लिए 
मरण-ध्यपा वो भी राहने वा--छियाएं रखते का आप्रह्द करते हैं । 


है... सुमन $ प्रछय-सृजन : पृष्ठ ३९ 
२... विलोबत : धरती : दुष्द ४२३ 
३, गिल्दयी जीत है, विश्वास हैं, हय्यारी है 

मौत विधार है, संचर्ष छावारी है ! 

ज-मुछत : माघव मदाविधाउय दविद्ा : १९९३०४ : पृष्ठ १ 

४... इेद्ारताव अप्वाठ :; तम से : प्रगति १ : पृच्ठ २० 
है, पथ को करों प्यार 

होपि हुमत कप्त बार 2 दिशिययेह : पृष्ठ ५४ 


मूलमूत भाव-प्रवृत्तियाँ श्ष३ 


| जीवन की इस मरण-व्यधा को सहना होगा 
अंतर में यह व्यथार छिपाये रहना होगा ।* 


प्रगविशीक कवि कौ उक्त भाव-दृष्टि के परिणामस्वरूप कई समीक्षकगण 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि प्रगतिशील कविता में व्यक्ति के महत्व का सर्दधा- तिषेष 
हुआ हैं। उदाहरण के लिए श्री धर्मवीर भारती ने "मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद! तथा 
'सामीजिक यथार्थवा की सोसाओं का उल्लेख करते हुए लिखा है: "एक ने 
मनुष्य को केवक अर्घे विक्षिप्त, कामुक और विकृत रोगी वी स्थिति तक उतार दिया 
और दूसरी ने मनुष्य की वेयक्तिक्ता छीन कर उसे बनाए साँवे में ढालकर कठपुतली 
में परिवर्तित कर दिया ।र इस प्रकार ऐसे समीक्षकों का मत है कि “प्रगतिशील 
कबिता” ने “मानवीयता घग विधटन” ईए किया है । चस्तुतः ऐसे समभीक्षकों ने प्रगति- 
शील कविता के विकृत रूप को ही अधिक उभार कर प्रस्तुत किया है। अपने समग्र 
रूप में ती प्रयतिशीक कविता के सामाजिक जीवन के भहत्व कों प्राथमिकता देते हुए 
भी ध्यक्ति-जीवन के स्वस्थ तत्वों को भी आत्मसात किया है! उसने व्यक्ति की आत्म- 
साधना के साथ ही उसके र॑गे-हप और रोमांस की स्वस्थ वैयक्तिक प्रवृत्ति को भी 
सरस वाणी प्रदान की है ।१ 


सैद्ान्तिक दृष्टि से भी प्रगतिशील कवि मे वैयक्ितिक हित दो नगण्य नहीं 

मानों है। उसको समाज-हित की धारणा में श्यक्ति का हित भी निहित है। वह 
झमएजवादी व्यवस्था की स्थापना वा स्वप्न भी इसीलिए देखठा है कि अन्त: इसी 
श्यवस्था में मनुष्य की व्यक्तिगत योग्यताओं का पूर्ण विकास संमव हो सकेगा। गोरी 
ने अपने एक निदन्ध में बताया है कि “समाजवादी दर्गहीन समाज में सभी वी योग्यता 
और विकार के लिए असोम छोत्र होगा । डा० रांग्रेय राधव ने भी इस समस्या वा 
विश्लेषण करते हुए लिया है--"साहित्य का सूष्टा व्यक्ति होठा है और व्यक्ति के 
भहत्व को राजनीति री भांति शुठाया नहीं जा सत्रता ।६ 'मंजिक्त घीरपेक कविता 
में भो उनकी यह ठरक्ति-संवंधी कारण प्रकट हुई है । उन्होने ब्यक्ति को “मशीत” 





१. डिस्ान कवि और उदार पुत्र : रूप तरंग पृष्ठ १३ 

२. मानव मूल्य और साहित्य : पृष्ठ १६७ 

३. - देहिए : 'प्रेम-ध्यक्जना' क्षीपेक अध्याय । 

४. नौजवानों से एक बातदीत : हस, जनदरी-फरवरी १९४७ : पृष्ठ २३७ 
५. आ० हि ३० में दिपय ओर ौली : पृष्ठ रहे 


हट प्रगतिशील हिन्दी कविता 


के समान ने मानकर उसकी स्वतंत्र सत्ता को स्वीकार किया है, पर साथ ही उसके 
कुछ कर्तव्यों को संकेठ किया है ।* उसकी उच्छू खछ सत्ता का भी उन्होंने अवश्य हो 
निषेध किया हैं ।* 
५. वर्य-चेतना 

प्रमत्तिशील्ल कवि की बर्यचेततना उसकी मानवतावादी भाव प्रवुत्ति का ही 
प्रसूत तत्व है । वह चू'कि मानव को प्यार करता है-उप्के गौरव झूप के प्रति घढ़ा- 
नत होता है इसलिए उसके वास्तविक संघर्षों को वाणी प्रदान करना भी अपना कर्तव्य 
मानता है। हावई फास्ट के दाब्दों में, उ्की तो यह घारणा हैं कि; मनुष्य को प्यार 
करना आवश्यक है । और, मनुष्य के वास्तविक संघर्षों से नाता जोड़े बिता, मानवता- 
के प्रति सच्चा प्यार या आदर नहीं किया जा सकता ।'रे गोर्की ने भी इस्लोलिएं उन 
समस्त परिस्थितियों का अन्त करना आवश्यक माता है, जो कि मनुष्य की प्रताहित 
अपमानित करती रही है-उसे गुलाम वनातो रही है ।* 

काले माकस ने इतिहास की आधिक थ्यास्या प्रस्तुत करते हुए बताया हैं कि 
आज तक के अस्तित्व में थाये हुए समाजों (एंग्रेल्स ने 'आदिम जनवादी समाज 








१. किन्तु नहीं मानव मद्मीत है, 
स्वत्व और अधिकार एक है, 
कुछ क्तंव्य सा है उसके 
बहू बन थ्यवित स्वतंत्र रहे पर हे 
क्वाय साय होते समाज-भी । --हँस, दिसम्बर १९४७ : पृष्ठ ११९ 
“कवि-य्यकितित्व अहां इन बातों में बंध नहीं सकता, वहां वर्ड उच्चूधत 
* होने का अधिवार प्राप्त नहीं कर सकता, क्योंकि ब्यक्ति वी यह हशात 
स्वतंत्रता सामुहिद जीवत के लिए है, और धमूह के दिए हीजडी ६४% 
माध्यम है जो जीवन को सुख्दर से सुन्दस्तर बताती है ।” 
+-आ०» हि क० में विषय और शैली : पृष्ठ २! 
3. ाध्बाएफड घगठे सिध्या।ए--रग28०9. 


4. परदे इण्फ।व्पार छलंगड णि घाल्व [4 हा वरनिष्नी, (गारबव्युण्ट्या। भी 7० 
प्रं०ा$, बा <एलउ075 इ5 अरे शरद बस विषशांदर्प लाथउशहपै 20|#८4 
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एंग्रोप।र 00कशगाएं5डएं० 30टंटए को वर्ग हीत समाज माना हैं 4५ का 
दिहास वर्ग-संघर्ष का इतिहास रहा है ।* प्रत्येक युग में दो वर्ग रहे हैं--शोपक 
[र शोषित । वर्तमान पूजीवादी युग भी इसका अपवाद नहीं है। पू जीवादी युग 
अवश्य ही सामस्तीय युग का अन्त कर नवीन ओद्योगिक सम्यता की स्थापना की, 
'क्ति को दासता कौ सीमा से बाहर निकाछ कर स्वतन्त्रता प्रदान की, वैज्ञामिक 
कास को चरम सीमा पर पहुँचाया, लेकित साथ ही उसने नग्न आवधिक स्वार्थ को 
प्रतिष्ठा की और मानवता के केन्द्र को निष्कापित कर अर्थ तत्व को ही सपासीन 
र दिया । सामस्तीय व्यवस्था में भी यद्यपि क्र शोषण का स्वरूप विद्यमान था, 
'किने उस समय मनुष्य मनुष्य के भावनुकूल सम्बस्धों का सर्देधा अन्त नहीं हुआ था। 
मंचन्दजी के शब्दों में "जागीरदार अगर दुइमन के खून से अपनी प्यास बुझाता था, 
। अक्सर अपने किसी मित्र या उपकारक के लिये जान की बाजी भी लगा देता था” 
सके विपरीत, प्‌ जीवादों सभ्यता ने, मावसे के शब्दों मे, केवल नग्न, निलेंज्ज प्रत्यक्ष 
व॑ निर्मम शोषण की अतिष्ठा की है २ 
हिम्दी के प्रगतिशील कवि ने नग्न आधिक स्वार्थ पर आघारित पूजीवादी 
॥$ इस रूप को प्रत्यक्ष और मामिक अभिव्यक्ति की है। “त्रिलोचन” को 'इन दिनों 
तनुष्य का महत्व कोई नहीं है' श्ीपंक कविता में प्‌ जीवाद के इसी निर्मम रूप का 
उद्घाटन हुआ है। उनका कथन हैं : 
7 ॥० . इन दिनों मनुष्य का महत्व फोई नहीं है 
!0 7 7“ ' मूल्य गिर गया हैं जब मनुष्य का 
सिन्धु में बिन्दु का जो स्थान है 
बह भी स्थान नहीं है मनुष्य का ।*ै 
श्री गिरिणाकुमार मोयुर ने भी इसीलिए इस सम्यता को “इन्सान की सभ्यता! 
बानने से इस्कार किया इस सम्यता में कतिपय पूजीपति अपने 'लाम॑ के लिए 
इन्सान! को 'बस्दूक की बाहूद' से अधिक महत्व नहीं देते । अत: कवि कहता है : 
आदमी का मिट गया सम्मान है 
/ * * झनुजता का अब न॑ गरिमा गान है 
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३. हस (शांति सरइति अंक) वर्ष २२, अंक ५-७-'महाजनी सम्यता' पृष्ठ ६ 
४. पाश्यात्य काब्य शास्त्र की परम्परा * ड्रा० नयेन्द्र : पृ० ३२३ से डदुघृत 
३. घरती : पृष्ठ ८४ 


१४६ प्रगठिश्लील हिंदी कदितां 


यह नहीं इन्सान की है सम्यता 
स्वाय॑, छात्नच, युद्ध जिसके देवता 
मूल घन-हिसा, गुलामी, सूद है 
आदमी बंदूक की बास्द है । * पि 
चस्तुतः पूजीपति पैसे की शक्ति के द्वारा सब कुछ खरीदने में सक्षम हो जाता 
हैं। यहाँ तक कि सम्यता, संस्कृति, गृण रात्य, शिव, सुन्दर-आदि भी क्रय की वस्तु 
बन जाते हैं। इस प्रकार इस सम्यता में वैशा असं मद को भी संभव बनाने की क्षमता 
से सम्पन्न हो जाता है। कार्ल मार्स के झ्दों में “वह निष्ठा की प्रवंचता में, प्रेम को 
धृणा और घृणा को प्रेम में अच्छाई तथा बुराई की बच्छाई में, दासों को स्वामी बोर 
श्वामियों को दासों में, मूढ़ता को वुद्धिमत्ता एवं वुद्धिमत्ता को मूड़ता में परिणत कर 
देता है ॥"* मिलिन्द जी ने पूंजीवाद की इसी जघन्य प्रवृत्ति की तिम्त प्नद्धों में 
व्यास्या-सी की है: 
तेरी लिप्सा-मुद्रा में बंध विश्व-हृदय तेरे धर आवे, 
जीवन का प्रत्येक सत्य, शिव, सुन्दर अपना मोल बतावे 
संचय का उम्माद अथक, झोषण की लोलूपता भीषण हैं, 
मानो, तैरे क्रय-विक्रय का विषय चराचर का कण कण है।* 
पूजीपति अपने इस पैसे के बल पर ही विज्ञान और संस्कृति को भी अपना 
दास बना छेता है उम्त विज्ञान और [संस्कृत को जो कि मानव-मुक्तित की प्रगति के 
चरण-चिन्ह हैं-झोपण का साधन बना छेता हैं और परिणामतः उसके वर ही 
अभिशाप बन जाते है। दिनकर की 'कस्मे दैवाय' शीपक कविता में इसी सत्य की 
व्यम्जना हुई हैं : 
जो मंगल-उपकरण कहाते, वे मनुजों के पाप हुए क्यों ? 
विस्मय है, विज्ञान विचारे के वर ही अभिश्याप हुए क्यों ? 
चै ने नः 
सिर घुन घुन सम्यता-सुरुदरी रोतो है बेवस विज में 
हाय, दनुज किस ओर मुझे ले खीच रहे झोषित के पथ में ?* 
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पुपतपून भार इ्तियाँ है४७ 


चैंसे का ऋ्यधिर मोह अतिर्र वि प्रतियोदिता इ। भादागा को रूम देता है, 
+ डिययें हि बौोदिक विडाश खग्ती दरम अवपपा पर पहुँच जाडा है। इग कप में, 
धम-दिमा गन थी प्रति आरम्त गूध्म हो बारी है और मार पा जीयन भी पएरजशा 
खुदा मीरस हो जाठा है। निरम्तर मविशीड्ता एर सानतिक सवार बी रिपरति मंनुध्य 
दो जिर्दयी को आईपेंच दिर्शन बचा देती है। स्यवित्र एक मोर तो भरूति के प्युस्त 
बातादरथ से दूरहों जादा है और दृगती ओर सागाशिक जीवत पथ जडिखाएँ 
शसड़े जीकत हो और भी शेकित बता देती है । मजदूर भी मभीत हा पुर्जा माप बन 
छोता है और उसकी ग्रेयरिपर खातिर गरसता गमाण प्राय हो जाती है। 
ड० मद्देद् भटतायर बी 'जिडीदिया' में सदलित 'गई बिन्‍्शगी' हंपा 'संजर्ण' में 
संड़लित तुप नहीं परद्मान पाओमे, जीवन - एफ अनुभूति, "एड स्तम्भ! आदि 
रचनाओं में ६ए धांरिव ऊदभरी जीवत को अनुभूति बढ़ी सपनता के साथ स्यावत हुई 
है। निस्‍न पक्‍्तिरां देखिये : 
डिन्दवी 
एक बेतरठीब गूने घद जमरे थी तरह 
दर शिएठा पर पड़े हद पष्ण झगरे वी तरह 
हुए तरफ ऐे रस रहो पांडे 
घुलुकवता शुए नहीं । 
जिन्दगी गया ? 
घूमकेतन-री अवाछित 
जानी -मी वत्त हांज्ित, 
किय तरह हो एंतरण 
>भारी भेंवर, मारी भेंवर । 
हो प्रुल्लित दिय तरह पैदैन मत 
तापित छटर धापित एद्र ।१ 
स्वतन्त्र बाजार ढेया 'उनपुक्त प्रतियोगिता' दी मीति के परिणामस्वरूप 
सादा समाज दो विरोधी वर्गों में विमाजित हो जाता है। पूजी क्रमशः फेम से कप 
बंबित होती चली जाती है और फलत: एक ओर तो वे मूदृदी भर पूछीपति रह 
जाते हैं, जो हि दूसरों के श्रम के बज पर वैभव और विछास के सागर में भूबते उत« 
रखे रहते हैं और दूसरी ओर निम्न तया मध्य वर्ग वो एक वही सेना तैयार हो जाती 


ते 
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शश्८ प्रगतिशील हिन्दी कवि 


हैं जो कि श्रम के वाद भी भूख और गरीबी को ही अपने हिए्से में पाठी है। ६ 
प्रकार वर्ग वैपम्य की खाई और मी चोड़ी हो जाती है। प्राय: प्रत्येक प्रगतिशील क| 
मे इस वर्ग वैपम्य के चित्रों को प्रस्तुत किया । अंचछजी ने 'पूजीपति और मजा: 
शीर्षक कविता में पू जीपति और मजदूर का तुलनात्मक रेखा-चित्र प्रस्तुत कर इस 
बर्ग-वैषम्य का रूप दिखाया है : * 


एक हवेली में इतराता एक पड़ा बवाटर में सड़ता 
उसे घाहिए रोज नई यह सांक हुये नित घर आ छड़ता 


धन के नाजायज वितरण से एक लिए शम-जर्जेर काझा 
और दूसरा पुरतेनी उपभोग स्वत्व को युविधा छाया। 


स्पष्ट है कि ऐसे वर्गे-समाज सें सभी वर्गों की मान्यतायें भी एश सगात 
नहीं हो सकती । जो मान्यता पूजीपति वर्ग के छिए मंगलकारी हो सकती है, बही 
सर्वह्दारा श्रमिक वर्ग कै लिए मंगलकारी हो सकती है । मतएवं वर्गं-विभवतत समाज 
में विशुद्ध मानवावादी मान्यतार्यें केवछ कल्पना में ही रह साफ़ती हैं । पषाप॑ डी 
धरती पर हो वर्ग-मान्यवाओं का ही अस्तित्व संभव हो सत्ता है । 


आज सत्य, शिव, सुन्दर केवल वर्गो' में हैं सीमित १ 
ऐंशी अवस्था में प्रगतिशील कवि शाइवत मूल्यों के ख्रम को छोड़र 
सीधे उन मान्यताओं को महत्क-देता है जो कि जनता (शोधित व्गे)के हित 
साप्बन्पित है | पंत जी का स्पष्ट कषन है-- 


घम्मं नीति औ सदाचार का मूल्यांकन है जत-दित 
एतय नहीं बहू, जनता से जो नहीं प्राय--हाम्बनस्धिव ॥7 


इस श्रकार, प्रगठिशीठ कवि धोवित जतता का पश्चयर बतहए उप 
होता है । व धोप चर वर्ग ढी अमानवीय प्रवृत्तियों के कारण उसे हीए दूत 
है । उसे देय इर कवि को “मिठछी उमड़ आदी है! और उसके दवाएं में भी 





हैं, दिरण-जेला; पृष्ठ ६२६ 
२. दुद की बाज £ दृष्ठ ३५ 
३. वही +घुष्ठ १५ 


मूलभूठ माद-प्रवृत्तियाँ आओ 


नरोग-कृमि' दिखाई देते हैं ।* दूसरी ओर निम्न शोषित वर्ण के ब्रति उसके हृदप में 
। श्रपार सद्दानुभूति की भावना है। उठका रोम रोम उसे मानवता के सौन्दर्य के 'परि- 
"णं दिखाई देता है। पन्‍्तजी को, इसीलिए, पाध्ती के बच्चों की नग्न देह भी 
गरकापित करती है? और डा० महेन्द्र भटनागर को 'टूठे दांत, सूसे केश' वाले किसान 
+ झुस्यिं भरे चेहरे की मुस्झाव भी मुग्ध कर छेती हैं।* 
(क) झोपण॑वर्य का चित्रण 
भारतवर्प की समाज-ब्यवस्या का अध्ययन करने पर यह प्रकट होता हैं कि 
है शोपक वर्ग के रूप में केवल पूंजीपति दर्ग का अस्तित्व ही गद्दी रहा है ॥ 
आजादी के पूर्व साधाज्यवादी अिटिश दासकों तथा पूजीपति वर्ग के साय ही, भारत 
मे सामन्‍्त थर्य का अस्तित्व भी बना रहा है। यह हम पिछले अध्याय में बता लुद़े हैं 
के 'ब्रिटिश सरकार के लिए अपनी सत्ता वो दृढ़ बनाने के लिए यह आवश्यक था 
कि पह यहां के अपेक्षातर प्रतिक्रियावादी तत्वों के साथ गठवन्धन करके उन्हें अपने 
उक्ष में करें ।” अतएव ब्रिटिश रारकार ने देशी राजाओं की स्थिति को तो मणबूत 
इताया ही, साथ हो, एक नये जमीदार वर्ग का भी निर्माण किया । जहा राष्ट्रीय 
पजीपति बये हे कप से कम स्वाघीनता के राष्ट्रीय आन्दोलनों में जचता का साथ 
दिया, वहां सामन्त-बर्ग में इन राष्ट्रीय आन्दोलनों का भी विरोध किया । इस प्रकार 
शामन्तवर्ग से भारतीय समाज में भ्रधिक प्रतिक्रियावादी भूमिका अदा की । इनके 


१. तेरे रक्त में भी सत्य का अवरोध ४ 

तेरे रबत से भी घृणा आती हीद 

मुप्न को देय मितली उमड़ आती घीघ 

तैरे हास में भी रोग-कृमि हैं उग्र 

डेरा नाश हु पर ऋुद्ध, तुझ पर व्यद्र 

--मुक्तिबोध : 'पूजीवादी समाज ढे प्रति! तार सप्तक ३ पृ० १६ 

२. धुर्दर लगती नग्न देह, मोहती नयन मन, 

भाजव के भात्रे उर में मरठा अपना सन 

भानव के दाठक हैं ये परादी के बच्चे 


रोम रोम मानवनसादे में ढासे दच्चे ! दो छड़के : यूग-वाणों पृ० १७ 


३. दूे दांत, 
सूले देश, 
मुस्ध पर भुरियों दो वह सद्ृग मुखझान 
इशुदित सुग्ए 
फेल विश्व में सौरम 


भहकता दम ) - बादों घाव : रई बेठता ; दृष्ठ २३ 


है५० प्रगविशीठ हिल्‍्दी कवित 


मतिरिक्त गय में उत महाजनों को भी शोवफ वर्य के कतगंग झिया जा सकता है, 
जो कि प्रामीण विशानों या करीगरों को समय समय पर व्याज लेकर कर्ज दिया 
करते थे। इस प्रकार शोपक यर्ग के अंतर्गत निम्न थर्यों की गथना की जा राहती 
है--(१) बिदिश शागद्र या विदेशी पूजीपषति, (२) याप्द्रीय परजीपति, (३) 
राजा महाराजागण (देशों नरेश), (४) जमीदार-जागीरदार और (५) गांव के 
महाजन । 
भ्रगतिशील कवि ने उतत समी वर्गों के शोषण की प्रवृति की तीख मर्त्सता की है। 
व्रिविय सामृण्यवाद तो उठ्ती बाक्रोच-मावत्रा का क्रेद्र-विदु रहा ही है / उसे 
ब्रिटिश सामाज्ययाई को विश्वू भर के अन्याय, दमन और नुसंथता का 
प्रतिनिधि माना है" और उसके शोपफ तपानग्ल स्वरूप को इस प्रकार अंडित 
किया है: 
जजर ककान्नो पर वैमव का प्रास्ाद बसाया 
मूे मुख से कौर छीनते तू न तनिझ शरमाया 
तेरे कारण मिटी मनुजता माँग माँग कर रोटी 
नोची-झ्वान थृगालों ने जीवित की बोटी 
तेरे कारण मरघट सा जल उठा हमारा नंदन, 
छासत्रों लाल अनाय छूटा अवलाओं का सुहाग-घन ॥९ 
घनपति वर्ग के शोषिक स्वरूप का उद्घाटन करते हुए, प्रयतिश्वील कवि 
मे उन्हें नुशंत, 'दुहरे धती' 'जोक जग के' तथा “नैतिकता से अपरिधित माना है। 
असकी दृष्टि में दे 'कामचोर' “आरामतलूव' लोग दस बीस जनों का खाता अकेले 








१, ..ब्रिठिश सामाज्यवाद यह 
प्रतिनिधि आज विश्व मर के अन्याय, दमन का नृशंसता का / 

“सुमन : 'नई आग है, नई आग है': विश्वास बढ़ता ही गया : पृ० रह 
सुमन : आज देद की मिट्टी बोल उठी है: वही :प्‌० ४२ 

बे नृश॑ंस हैं: वे जव के श्रम-वल से पोधित 

दुहरे घनी, जोक जग के, भू जिनसे घोषित । 

नहीं जिन्‍्हें करती श्रम से जीविका उपाडित, न 

मैतिकता से भी रहते जो अतः अपरिधित । -पन्‍्तः घनपति : युगवाणी : 4० ४ 


पा 


| 
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ही खा जाते हैं कौर शेष साधारण जदता भूखी ही _रह जाती हैं।* 
राजा महराजाओं वो भी प्रगतिश्ञीछ कवि ने जनता के दुश्मना तथा 
ध्रतिगामी' शक्तियों के रूप में चित्रित किया हैं॥ डा० मन्हेद्र भटनागर की "देशी 
रजवाड़े' शीपैक कविता उनके प्रतिक्रियावादी रूप की ही व्यज्जता करती है* 
प्रतिगामी, जनता के दृश्मत, 
जो जन, वल के सदा विरोधी 
जिनते जनता के धाव पर चढ़ 
किया अमी तक चौपट झात्तत ।* 
निरालाजी की 'नगे पत्ते' में संवलित 'झीगुर' उठकर बोला', 'राजे ने 
रखवाली षी' “रुत्ता भौंकने झगा - आदि कविताओं में जागीरदार-वर्ग के 
द्राशविक अत्याचार और चझोपण की फ्हानी छन्द-वद्ध हुई है । 
प्रगतिष्ीछ कवि वी दृष्टि से गांव के महाजन बा धोपक रूप भी नहीं छिप 
सका है। पस्तजी कौ'वे आसें शीर्प” कविता में गांव के महाजन के निर्मम 
शोपक रूप भी भी सुन्दर स्यंजना हुई है ।४ थ्री बेदारनाप अग्रवाल ने गाव के शोपक 
रुप निम्न शब्द चित्र में प्रस्तुत दिया है: 
मु बह रामाज के त्रस्‍्त क्षेत्र गा मश्त महाजन 
सौरय पे गोवर“गनेश ध्यंजना-भां सारे आसन 





१. ये शाम चोर, आराम तलब 

मोटे हो दियलछ भारी भरवम 

ह्॒टे कट सब शौगर ऊँपा करते हैं, 

। दैँसे चौदिस घण्टे हाफते हैं । 

है भूल बह़ी-सम्यों घोड़ो - 

दर-दीस जनों दा सर सावा 

ये एड अड्ेडे खाते हैं; 

दिन भर ही दागुर बरते है, 

एस भूये ही रह जाते है । - केदार : दायर : युग बी गंगा : पू० ४ 
२. गदाजता युय : पृष्ठ १५ 
३. हित दिये पर-द्वार, महाउन ने न ब्याज वो कौडी छोड़ी 

एह एह आयों में चुपप्री बह झुक हुई बरभों गये शोह़ी। 

>पुधइागणी : दृष्ड २६ 


१६१ बषीगीर दिली कण 


मादिद्रे+-से बिए वर इरे-चर्य बुर, 
प्रप-रपूरी की गौरी गोरी पर ई॑ रा, 


मदशुवी वैगृर-झशर पी धैती धोके 
जीए विकाठे, बाग बताया कहणा चोते 
अ्योब-१॥ ये 5 रहा है इापा-जीगा 
गंदिएों पदूधे थे दोता आरण है ऐक- का * 


(व) पौहित वर्ष ढा दिशा 


£ शौदित पर्यों' ये में शदृर, हियाल खबा जिसके मप्यायर्ग दो ध्रशुयय छा से लिया 
आ गराशय है। कर्स माय ने इस सर यर्गों यें इेपत सरंद्रारा मजदूर वर्ग हो ही वास्त- 
दिऋ हूप में वॉटिएारी माता है। झर्प ब्यों को सो उपने धरविडिययारी' का विशे* 
दे दिए है। उपडे घवामुगार यदि वे ऋतिकाए प्रतिष्य अर भी करते है ठो केशव 
मिश्ट भविष्य में स्वद्वारा बर्ग में अपले अस्तिर्व के परिव्ेल होने की संमावता के 
ढारध | ९ यदति यह निरिषत है हि मजदूर वर्ग अपती विशिष्ट स्थिति के कारण 
अपेशातर अिद क्रॉँविरारी होता है और द््सान अपनी भूमि से दिशेष लगाव के 
दारण धषां प्राम॑ जीवन की हिथिर एवं प्री हुई संस्कृति में पका होने के कारण 
दरिवरतन एवं क्रौँति के लिए अधिक इच्छृक नहीं होता, लेकिन मारउवर्ष के आत्दोलनों 
बो विशिष्ट भूमिका के कारण मारत का किसान वर्ग भी क्रांतिकारी आन्दोलों में 
अंगुवा थनकर उपस्थित हुआ है ॥ उसी वर्ग चेतता का स्वरूप हम पिछले अध्याय रे 
देस ही चुके हैं। 


मध्यम वर्ग को भी काले मात्र ने एक सीमा तक प्रतिक्रियावादी माना है। 








2 जक 

है. गाँव का महाजन : छोक और आलोक : पृष्ठ ५ 

2. “0 था! ॥#९ लं45८३ हज डछञ् (4०६ 70 8०6 जात चाल फैएपरह॒चणेंडोक 
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मूलभूत भाव-प्रवृत्तियां ह९३- 


हैनिम ने उसे 'स्वभाव से ही दो मु'हा' वाला बताया है ।' छेकिन हिन्दुस्तान के कान्ति- 
कारी आंदोलन यह स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त है कि सभी मध्यवर्यीय व्यक्तियों को 
उक्त थ्रेणी में नहीं रकखा जा सकता स्वयं मार्क्स, एंगेल्स और लेनिन के उदाहरण 
भी दष्य को स्पष्ट कर सकते हैं। ये भी यद्यपि मध्यमवर्गीय बुद्धिजीवी पर्ग में ही 
उत्पन्न हुए थे ; छेकिन इनके क्रातिकारी दृष्टिकोण में किसी प्रकार का अविश्वास 
नहीं किया जा सकता । हिसुस्तान के विशिष्ट वातावरण में तो मध्यवर्गीय बुद्धि- 
जीवियों ने एक बड़ी भूमिका अदा की है। राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय चेतता का 
प्रसार तो इस वर्ग ने किया ही है, समय-समय पर मजदूर तया किसान आत्दोलनों 
का भी संचालन किया है। आधिक दृष्टि से मध्यम वर्ग को दो श्रेणियों में विभाजित 
किया जा सकता है । १. उच्च मध्यवर्ग और २. निम्त मध्य वर्ग । श्री हुमायाँ 
कबीर का भी मत है कि मध्यमवर्ग कमी एकरूप नहीं होता । एक ओर तो वे निम्न 
बर्ग की सीम! का स्पर्श करते हैं और दूगरी ओर उनको पू'जीप्रतियों से पृथक्र करना 
काठित हो जाता हैं।' मारतवर्ष में निम्न मध्यवर्गे की स्थिति किसाव और मजदुर 
थर्ग से भी निरृप्ट रही है। प्रवप महायुद्ध के पश्वात्‌ श्री भारत की आधथिक स्थिति 
का विश्वेषण करने हुए पं० नेहरू ने इसी निम्त मध्यवर्ग की ओर सकेत करते हुए 
लिखा है :” मध्याग के और पडे>लिखे लोग जो इस ऑयेरे वातावरण में रोशनी 
दिखा सकते थे, खुद ही इस अंधेरे में डूवे हुए थे । कुछ हद तक तो उतकी हालत 





१. पेटी बुजुआ की बगें-परिगेषता और उसझी जदतियन के बारे में छेनित के ये शब्द 
ध्यान देने योग्य हैं : (पेटी बुजूआ वर्ग स्वभाव से ही दो मु हा होता है। एक ओर तो .' 
वह सर्वहारा और जउतर्त्र की तरफ खिंवता है, दूपटी तरफ बढ़ प्रतिक्रियावादी वर्गों" 

बी तरफ बिचता है, इतिहास की गयि रोकने की कोशिश करता है, तानाशादही के 
प्रयोगों ओर मीठी नजर में फेस भी सझता है (मप्र तीसरे अजेगर्जे इर की 'जन- 
राजनीति' से), वह आगे छोटे सम्पत्तिवाले वर्ग को स्थिति मजबूत करने के लिए सर्व 
हारा वर्ग के खिलाफ़ शासक वर्ग से सहयोग कायम कर सकता है।' 

डा० रामविल्षास दार्मा: जन आम्देलन और बुिजीदी वर्ग : हंस, जन, १९५०प०१४ 
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[#4आ हलांज8०, 738०-4. 


शप४ प्रगतिशील ट्विदी-कविवा 


किसानों से भी ज्यादा दयतीय थी ! असंगठिव दिमागदार छोगों की एक बड़ी तादाद 
किसी किस्म का हाथ का काम या वैज्ञानिक हुनर नहीं जानती थी और वह खेतों से 
अलह॒दा थी। उन लोगों ने भी मायूस, वेवस, बेकार छोयों की जमाठ की गरितती को 
यढाया और बे लोग दछ-दल में दिन-ब-दिन ज्यादा नीचे घुसते गए ।”* कहता 
नहीं होगा कि निम्न मध्यवर्ग की यह स्थिति बाद में भी बनी रही हैं और आज भी 
बड़े अंदों में इस वर्ग की स्थिति दवनीय ही कही जा सती है; 
प्रगतिशील कवि ने इन बर्गो' की स्थिति का रूपायन करठे समय उक्त दृष्टि- 

बिन्दुओं को ध्यान में रदखा है । मजदूर वर्य को तो प्राय: सभी प्रयतिशोल् कवियों ने 
एक विशेष आदर का स्थान प्रदान किया है । उनकी तो यह मान्यता है कि गह 
घरती श्रमिकों के बल पर ही टिकी हुई है । 

इन श्रमिकों के बल पर ही 

टिकी हुईं हैं घरती 

इन श्रमिकों के बल पर ही 

दीखा करती हैं 

सोने चांदी की “भरती रे हु 

प्रगतिशील कवियों ने इन श्रमिकों के शोषित, पीड़ित, क्षुधित रूप की बड़ी 

मामिक व्यज्जनाएँ प्रस्तुत कीं / उन्होने उतकी श्रम-वोझिल सुबह से दाम तक की 
दिनचर्या प्रस्तुत की--कि किस प्रकार वे भिसारे से लेकर' 'सूरज के डूबे तक” अपनी 
हड्डी-पसली को चूर चूर करते रहते हैं और पाते हैं-वदछे में केवल (8: आने-दव 
आने'। वे किसी प्रकार रोटी के टुकड़ों को दांत से काटकर, 'पेट की थ॑छी' में गांड 
छेते हैं, रतन मांजते हैं और 'नंगी घरती' पर ही सो जाते हैं ।९ इस प्रकार उतकी 
जीवन पूर्णतः यांत्रिक हो गया है । वह काले काले इजन सा ही घड़ घड़े करता दौड़ 
रहा है। वे ही यद्यपि कपड़ों के वंभव के निर्माता हैं--पर, उनको ही अप>नंगे 
रहना पड़ता है और ऐसे ही भूखे-नंगे वे एक दित स्वर्गपुरी को घल देते हैं ं 
संक्षेप में उनका जीवन निर्माण और चोषण के विरोधाभास का प्रतीऊ है। वे "पवित्र 
भी हैं तथा 'जंग के कर्दम से पोषित' भी “निर्माता भी हैं और 'शोषित' भी, अधिक्षिठ 
भी हैं और दिक्षितों थे भी शिक्षित और विश्व-उपेक्षित मी हैं पर 'शिप्ट संस्टों 


१. हिन्दुस्तान की कहानी (हिन्दी अनुवाद) । प्र० सं० , पृष्ठ ४४३ 


२. हा» महेन्द्र भटनागर ; श्रमिक्र ३ जिजीजिया ; पृष्ठ ६८ 
३. श्री केदारनाथ अग्रवाल : मजदूर : युग की गंग्रा : पृष्ठ ३९-३६ 
४. दा» मदेतद मदनागर : मिद मजदूर  बदछता युग ; पृष्ठ ४६-४८ 


मूलभूत भाव-प्रवृततियां १५५ 


से अधिक 'मनुजोचित' भी ।१ एक ओर, इस श्रमिक वर्ग का इतता दयनीय रूप है 
कि कंकड़-तत्वर भी उससे अपने आपको अधिक अच्छी स्थिति मे पाते है, लेकिन 
दूसरी ओर, प्रगतिशील कवि ने उन्हें ही लोक-क्रान्ति का अग्रदूत, वर-वीर, जनादृत, 
जब्य सम्वता का उन्नायक और शासक माना है।रे 


प्रगतिशीछ कवि ने किसान-वर्ग का भी श्रमिक-वर्य के हो रूप मे अभिनन्दन 
किया है। उताकी दृष्टि मे इस धरती का वास्तविक स्वामी किसान ही है और इसी 
लिये यह मुक्त स्व॒रों में इस तथ्य की घोषणा भी करता है : 
सह घरती है उस किसान की 
जो दैलों के कंधों पर, 
बरसात धाम में 
जुआ भाभ्य का रछ देता है 
खून चाटती हुई बायु से 4४ 
श्री ध्रभाकर माचवे की भी यही मान्यता है : 





१. बह पवित्र हैं: वह, जग के बर्देम से पोषित, 
बह निर्माता, थ्रेणि, दर्ग, घन, वल से धोपित । 
मूढ़, मशिक्षित,-सम्य शिक्षिपों से बह शिक्षित, 
विश्य-उपेक्षित,-शिष्ट मंरह्तों से मनुजोबित । 
>यन्त : थपजोवी : युगदाणी : पृष्ठ ४६ 
२. पर मैंने कऊ पथ पर देखी पद दडित मानवों की :| 
थी जिनरी आह-“ऋराहो में मेरी परवशता को बोली (| ] 
उनरी भी हाहारारों पर देता था कोई घ्यात नहीं, 
अपने गृूसे जमर तन में लगते ये मेरे हम जोलो, 
जीदन में पहले पहल मुझे अपने पर ब!छ कुछ गये हुआ, 
मैं जड़ होहर भी इन पेतव नर-हंताल़ों से बड़ कर हूँ । 
मैं पथ का कंकट-पत्पर हूं । 
+- सुमन ; कड-यत्पर : प्रतय-सूजन ; पृष्ठ २० 
३. छोफ त्रांति भा अग्रदूव, परदोर, जनादुत 
नष्य सम्पता भा उप्ारक, शागर, शासित 8 
>+पना £+ घमडीरी + युददाणी : पृष्ठ ४६ 
४, केशरनाथ बद्रशल : घरदी : झुग की गया: पृष्ठ डड 


१५६ प्रगतिश्ञीकू हिल्‍्दी कविता 


धरती किसकी बोलो ? धरती किसकी ? 
+-जमीदार की नहीं, 
+-साहुझर की नही, 


उसी की जो मेहनत कर खून पसीना डाले, 
गोड़े-जोते, वोये-स्ींचे छहलह फसल निकाले [( 


किसान के श्रममय साधक रूप की ब्यज्जना करने बाली रचताएँ भी प्रगति- 
शील कविता में कम नही हैं। सुमन जी की 'चछ रही उसकी कुदाली झीरपक कविता 
में किसान के इसी थममय साधक रूप की झांकी मिलती है । निम्न पंड्तियां 
दृष्टब्य हैं, : 


हांय॑ हैं दोनों सबे से, 
गीत प्राणों के रु घे से, 


और उसकी मूठ में, विश्वास 
जीवन के बँधे-से 


धक घकाती धरणि थर-थर 
उगल़ता अंग्रार अम्वर,, 
भुन रहे तलुबे, तपस्वी-सा 
खड़ा वह आज तन कर, 


शून्य सा मन, चूर है तन 
« पर न जाता वार खाती 
धल रही उसकी रुदाती ९ 


फिसान के इस श्रम का फल, लेकिन स्वयं उसे से मिक् कर शोपक बरग॑ को 
ही मिलता है। जिस भूमि के कण-कण को यह पीढ़ी-दर-पीढ़ी से ीचता आया है 
वही भूमि उसकी अपनी न बहा कर, दुसरे की ही, जो कि उस भूमि से अपरिषित 
है... माँ धरती : निर्माण के स्वर (प्र० सं०) प्रका० गूचता विभाग उ० प्र* : (०-२ 
३६ प्रलय-सूजन : पृष्ठ २१ 


घृसभूव भाव-प्रवृत्तियाँ श्ष७ 


हक है, निष्लिय है--हहठाती है॥* अवएद वह सदेव वर्जे में दुदा रहता) है । 
दिन-रात बढ़ोर १रिषम बरने के पश्चात्‌ भी उसरी दयनीय ग्थिति से कोई झन्‍्तर 
महीं आता । उिसान वय बेटा अपते शाप के मरने वह, इसीखिए, बेवठ उसकी 
हितों शो हो अपनी प्रेगृक [राम्पति के रूप सें पाता है। उसी यह वैतुत 
शम्यीत गया रहती है--शो कवि केदार के झम्शे में सुनिए: 


। 
जब वांए मरा तद यह वाया भूरे जिगाने के बेटे मे, 


घर वा मलवा, टूटी धटिएा, बुए हाथ भूमि, बहू भी पएती । 
नै न के 


अस्चन शुपेद् दो प्रतियोगी दोहे ढो पर्वत पूरे बा, 

शनिया के रषयों बा रा जो नही अुराते पा चुरपा। 

दीमर, गोबर, मच्छर, साटा-ऐमे हशार सब सहवागी, 

बग यही गहीं, शो भूख मिली ऐौगूती ढाप ते अधिव मिटी ) ९ 


बुए अम्य कजिताओं यें, प्रदतिशीर बबि में, विशात के पिएड़े हुए र₹4एएत 
कहए को भी अभिम्पकता दिया है? एस डी ने शर्त, कुपर एोदेर बढ़िया में 
विशाल के हूडहिएएव एबं पूरापतता-प्रेमी रूप बी ही ब्यश्णवना भी है 
पूष्त पुष दा बह सात्वाह, आर्ट मप्र सझरपक 
वितिल शध्द शपाए पीड़ बा उसे रपरोषा, 
बंग युप, ण दधूत, हट बृष-दापद क्र, 
प.ब, सुधाद वो घनवि, सपरों दो रिए रधर | १ 








१ हैरे दृष्चों है +रै१-बरो ते «रितका, 
६च-+च दुद दुर से लिबिए होरा आपरा। 
बर हूंब अप शविष (>स्च्रिद है) अररशी है, 
है घए (ििइ इप शो उल्दे विएर रक्त ३ 
अाधिलिल ; धश्रो रो: बगदूद के दन्य दृष्ट ७ 
६. देर कष्दाह :शृढ दो छटा: दृष्ड ६०-४१ 
३, शुर्-रनदौ : दृष्ध भर 


१५८ प्रगतिशीर हिन्दी 


इसी प्रकार, ढा० रामविद्याप्ष धर्मा ने मी किसान के “मंदीह़े मुँह ९ 
“रझूढ़ियों की, नियमों की, अस्पष्ट विचारों की” और सदियों के पुरातत: 
संस्कारों की प्रेतहप छावायें विन्हित' देखी है।* श्री त्रिलोचन ने भी 'ासों 
ज्योति चलकर भूमि तक पर आ रही है।/* --कविता में किसान वी मे 
युगीन भाव-धारा का, “म्पा काछे काले अग्नर नहीं चीन्हती” * में उप 
अशिक्षित रूप का और “मोरई केवट के घर” में उसके भाग्यवादी हझुप 7 
उद्घाटन किया है। 


प्रगतिशील कवि ने किसान और मजदूर वर्ग से सम्बन्धित निम्न ये के 
आुछ अन्य लोगों को भी अपनी सहानुभुति के स्वर समर्पित किये हैं। श्री क्रैश 
नाथ अग्रवाल ने “रनिया” € के रूप में एक “ब्षेतिहर भजदूरिन का हरा 
“चन्दृ” ६ के रूप में एक भिखारी का चित्र अंकित किया है। पन्‍्त जीकी 
“वह बुड्ढा कविता” ७ भी भिखारी के ही चित्र को प्रस्तुत करती है। नरेद्र 
शर्मा की “फागुन की आधी रात ८ कविता में गाँव की एक कहारित को ये 
एवं श्रम-बोझिल्त रूप भ्रकट हुआ है और डा० रामविलास दार्मा की 'सिलह्वार 
में 'सेतिहर मजदूर! का तथा “बंसवाड़ा' १० में कोरी चमार आदि जमींदार 
बेगार करने वाो की एक झलक मिल जाती हैं। थ्री प्रभाकर माप 


3 एशणणणणणणणणणण >> मिथ 
१. झढ़ियों की, नियमों की, अस्पष्ट वियारों की 
सदियों के पुरातव मृत संस्कारों की, 
चिन्हित है प्रेतह्प छायाएँ भटीले मुह पर । 
+-कार्यक्षेत्र : रूप-तरंग (पृष्ठ १६ 
२, है, ४. धरती में संकलित ; क्रमशः १४, ७५ और ८२ पृष्ठ पर, 
४, «६ युग की गंगा : पृष्ठ ३९ इ८ 
७. प्राम्या : पृष्ठ २९ 


४, पलादइवत : पृष्ठ ६६ 
९, १०. ह्प-तरंग : पृष्ठ ८, ७० 


मूलभूत भाव-प्रवृत्तिपाँ १५९ 


“वह एक” * कविता में एक अखबार बेचने दाले व्यक्ति का भी यथाये रूप प्रस्तुत 
किया है। 


अध्यम वर्ग को चित्रित करते समय प्रणतिश्षील कवि मादर्स और छेनिन की 
धारदाओं से बड़ी सीमा तक प्रमावित हुआ है । पत्त जो की “मध्य वर्ग” झीप॑क 
कविता में उक्त प्रभाव की ही अनुगूज मिछती है ॥ उन्होने मध्यम वर्ग के व्यक्ति 
को “परि जन, पत्नी-प्रिय” "यश कामी”, “ब्यवितत्व-प्रसारक” और “पर-हित- 
निध्किय” माना है । यद्यपि उन्होंने यह स्वीकार किया है कि वह ज्ञान-विज्ञान तथा 
नीतियों का उन्नायक है पर साथ ही उनही दृष्टि में वह “उच्च वर्ग की सुविधा 
का  शास्त्रोकत प्रचारक” एवं '“जत-वंचक” भी है।* डा० शिवमंगल सिंह 
सुमत मे भी “पम्रध्य पर्ग के पोषित” कवि को यथार्थंत्रादी तथा वेवल स्वप्न- 
दृष्टा भात कर उसी स्थिति को “त्रिशंकु” से उपमित किया है: 

तु 


ऊपर पूजीवादी समाज नीचे ज्लोषित जनता का स्वर 
तुप् आँखें ऊपर कर चलते मिट्टी जाती है खिसके इधर 
इस तरह प्रतिक्रिया और क्रान्ति-दोनो के बीच त्रिदकु बने 
सुम बना मिटाथा करते हो हअपती आश्ाओ के खण्डहर 
अपने ही अंतर का जाछा थरुन बुन कर चारों ओर, विवश 
अपनी ही असफताओ से भर भर जग-जीवन का आंगत 
इस जीर्ण जगत के पतभर में अभिशप्त तुम्हारा कवि-जीवन । ३ 


प्रगतिशील कवि का उक्त्र विश्लेषण मध्य वर्ग के उच्च स्तर के छोगों से 
ही विशेष सम्बन्धित है । भष्य वर्ग के निम्न स्तर के व्यक्तियों के प्रति तो उसके 
हृदय में भी अखण्ड सहानुभूति और कछणा की धारा उमड़ पड़ी है। उसने 
इस भध्य वर्ग के चिर अमभावप्रस्त एवं यांत्रिक जीवन को वड़ी मामिक अभिव्यक्ति 
की है। थी प्रभाकर माचवे फे शब्दों में इस निम्न मध्य वर्ग के प्राणी वा यथार्थ 


रूप यही है : 





१. तार-सप्तक : पृष्ठ ५६ 
२. मध्य वर्ग : युगवाणी : पृष्ठ ४४ 
३, अपने बवि से : प्रढय-सुजन : पृष्ठ हर 


१६० ब्रगतिघौल हिन्दी करता 


नोव तेल छकड़ी की फ़िक्र में छगे घुत-से 
मकड़ी के जाले-से, कोल्हू के वेल-से 
मकां नहीं रहने को, फिरभी ये घुनन्से 
गन्दे अंधियारे और बदबू भरे दड़बों में 
जनते हैं बच्चे।१ 


निम्न मध्य वर्ग का प्रतिनिधित्व करने वाला कठओों का वर्ग है। हृसगिए 
अधिकतर प्रगतिशील कवियों का ध्यान क्छको' की ओर ही गया है। यह वर्ग शेर 
दुनियां से बेखबर सुबह से शाम तक फाइलों के घेरे में सोया रहता है। उगड़े रण 
केवल पहली तारीख को हेंसते हैं और शेप दितों में तो उसके मस्तक में बैश्ठ 
चिन्ता, फाइल और ध्ाहव ही डेरा जम्राए रहते हैं। यद्यपि इरा वर्ग के कुछ सक्ति 
स्वस्थ हो सबते हैं, रिम्तु अधिकृतर सो पीछे, मरियल ओर मूमैन्‍्मूगे ही 
रहते हैं। श्री उदय कर भट्ट ने दफ्तर के उरत बाबू का चित्र हो अंतिते किया है। 
थी गिरजाकुमार मापुर से भी “कलर्क/ को निशा “मश्ीत का पूर्जा/मार 


३, गार-्गपतक : पृष्ठ ५६ 
२. >जुफ हूँती, कुछ नव-प्रयूत से 
बलशाही भी सुल्दर सुन्दर 
डिल्ु अ्धिरतर पीछे, 
मरियद, 
गूसे, सूसे । 
कॉप्ल के धर 
डेदल उिनड्े रबाल सुतहदे 
क्वठ परदिटी विवि को हूँतते, 
डिलड़े मध्तर में बित्ता है, 
जिवड़े एर26 में कद है, 
डजिनट्ने सर में साजव है, ... 7 


अजीत :(छ १२५ 


मेहभूत मावप्रवृत्तियाँ १६१ 


ही माना है, जिसके कि माव-विचार, प्यार और आदर्श मष्ट हो चुके हैं और जिसकी 
कि आत्मा वी आऑपों को भो अंधी बना दिया गया है : 

उसके भन में थब बुछ भाव-विनार नहीं हैं-- 

प्यार मिट चुता, 

और सभी आदर्शों पा बलिदान हुआ है, 

अंधी कर दी गई आत्मा की भी अँखें 

उम्ताग भी तो फूल राह में कुचऊ गया है ।* 


डा« महेन्द्र भटनागर ने इस निम्न मध्यमवर्ग के प्राणी का माँविक एवं देश्य 
जर्जर रूप इस प्रदाए रेसांतित जिया है : 





पास के घर में 

चीन अर्दे-विटित 

तोस वर्षीयां बुमारी 

बरवड़ें छेती विशी की याद में, 

इठरें है उसदा रिवा 

और बढ़ उध्का हुम है 

दाइलों हे देर में, 

(जिर्दगी के फेर में) 

सोचता है-- 

शाप बापी हो एई, 

अद होप देधा जाएदा जी दाइ में ।६४ 
जिले सध्यदर्ग के हद था जीश्त भी इसी शयार वी साँगें हेवा हुआ 


ब्यपीर होता रहता है। थो बादायूल को रिस्त पक्किरों मे इस जिस्द बप्परते मे 
दरदिजीरत रा भी ममादफरा रूपए देखिए : 





है. मणीत वा धृर्श : दिग्शिरुषर रूप्र 
(राशपाक शन्द सत्य द्वार! इशटित) पृष्ठ ६१ 
२. बष्पवरे (दित्र हो) : शिररिए्ा : दृष्ड ३३ 


१६० 


प्रगठिषीठ हिन्दी इटिः 


नोन तेल छकड़ी की फिक्र में छगे धुन-से 
मकड़ी के जाके-से, कोल्हू के वैल-ने 
मकां नहीं रहने को, फ्िरभी ये घुत-से 
गन्दे अंधियारे और बदवू भरे दड़वों में 
जनते हैं बच्चे ।* 


निम्न मध्य वर्ग का प्रतिनिधित्व करने वाला क्‍्लकों का वर्ग है। झठिर 


अधिकतर प्रगतिशील कवियों का ध्यान क्लर्क की और ही गया है। यह व मे 
दुनियां से बेखवर सुबह से ध्वाम तक फाइलों के घेरे में खोगा रहता है। उठे खज 
केवछ पहिली तारीख को हेंसते हैं और शेप दिनों में तो उसके मस्तक में केस 
चिन्ता, फाइल और खाहव ही डेरा जमाए रहते हैं। यद्यपि इस वर्ग के कुछ सर्कि 
स्वस्थ हो सकते हैं, किन्तु अधिकृतर तो पीछे, मरियल्ल और मुक्त है 
रहते हैं। श्री उदयशंकर भट्ट ने दपतर के उक्त बाबू का चित्र ही बंहित हिया है। 

श्री गिरजाकुमार मायुर ने भी “क्लर्क” को निरा “मश्ीव का शा 


१, तार-सप्तक : पृष्ठ ५६ 
२ "कुछ हुँसते, कुछ नव-प्रसृन से 
बलशाली भी सुन्दर सुन्दर 
किन्तु अधिकतर पीछे, 
मरियल, 
सूखे, सूखे । 
फायलछ के धर 
केवल जिनके स्वप्न सुनहले 
क्षेवल पहिली तिथि को हँसते, 
जिनके मस्तक में चिन्ता है, 
जिनके मस्तक में फायल है, 
जिनझे मस्तक में साहव है,...... 


ज्“यूवप्र ४ है 


मलभूत भाव-अ्रवृत्तयो पैईई 


निहित है ।५ इसकी सफलता के पश्चात्‌ वर्ग सम्यता का पूर्ण अन्त हो जायगा, इसी 
लिए वह इस संघ को “मानवता का अन्तिम रण” मानता है।* प्रगतिशील कवि 
की यह दृष्टि मावरुंवाद धारणाओं से ही प्रभावित प्रेरित है। कार्ल मर्स ने अपने 
कम्पूनिस्ट मैनीफैस्टो? में यह बताया हैं कि “इतिहास में आज से पहले जो भी संघर्ष 

हैँ बे अल्प संंख्यक छोणों के या अल्पसल्यक लोगों से हित में स्वचेतन तथा स्वतन्त्र 
संघर्ष हैं ।!१/एगेल्स ने भी लिखा है : “यह वर्ग-संधर्ध अब उस अवस्था को पहुँच 
चुका है, जहां शोषित और उत्पीड़ित वर्ग (सर्वहारा) सारे समाज को शोषण, उसी- 
डरते तथा थर्मे-संघर्ष से मुकित दिलाये बिना अपने को भी उस वर्ग से मुक्त नहीं करा 
सकता जो उसका शोषण और उत्पीड़न करता हैं । * 


जा 
प्रगतिशील कवि मे इसी भावना से प्रेररेत होकर श्योषित वर्ग का क्रान्ति के 
लिए आह्वान किया है $ वह निम्न शोषित वर्ग के सभी प्राणियों को पुकारते हुए 
कहता है ॥ 
मत जल्द जहंद पैर बढ़ाओ, आओ, आओ, 
आज अमीरों की हवेली 
किसानों की होगी पाठशाला 
घोबी पासी चमार तेली 
खोलेंगे अंधे रे का ताला 
एक पाठ पढ़ेंगे टाट बिछाओ । 


तर छह 


सारी सम्पत्ति देश की हो 
सारी अत्ति देश की बने 
जनता आतीय बेश की हो 





१. है मानवठा की मृक्ति मुक्ति में तेरी 
तेरे बंधन मे है इस जन का बषव 
“-मिलिन्द : थमजीदडी : नवयुय के यान : पृष्ठ 


३. सुमन ॥ परोक्षा दो ॥ प्रलय सुजब 4 पृष्ठ ५७ 
३८३. ४८४० ० एढ 0. ए ए३2५- 


४, वही : एंगेस्स ; पृ०- 


(प्र द्रगठियौज हिलदी हरित 


बाद से वियार यह टने, 
बाँटा काटे से जंद़ाओं ।९ 
यह पान्ति की मुस्य घस्ति किखान मौर मजदूर-वर्ग को मानता हैं। यही बा 
के विजय पी निर्माठा धर है। कवि उन्हें उनरी छारित से परिवित ढराता हुआ 
ब्ट्‌वा है । 
धुम अनश्वर-शत्तरि पी तुम घार अविरत्त 
तुम पुरुष हो 
प्रति में तुमको छिया स्पन्दित, चलिस, उद्वुद 
तुमने प्रद्ृति बा यब्टित किया कौमार्य 
मद्दित डिया दुर्दम प्रधित यौवन 
क्यिेकवित अन्न. 
योये पुष्ट प्रौद्धावीज ॥< 
इन पुष्ट पौदष-बीज बोले वाले श्मिरों को ही क्ॉति, मातों रवयं पराए 
कहती है कि तुम शोपक दानवों का संहार कर विश्व में समता स्थापित फरो और 
नूतन भानवों का विश्व बसाओ ॥९ 
वह क्रिसान और मजदूर-वर्ग को अछग़ अछूय सम्बोधित करके भी उनके हद 
की सुधुष्ठ क्रान्ति-भावता को जाना चाहता है। वह किसान के हृदय में असंतोष की 
महातिक्त बीज बोना चाहता है ताकि वह नये साल के फागुन में क्ांति की फा्ड कई 
सके ।४ कमी वह किसान से कहता है : 
अपनी कुरिया की चिनगी से सत्र में आग लगाये जा। 
जर्जर दुनिया के ढांचे को भम मम आज जलायें जा ॥ 
शोषण की प्रत्येक प्रया का अंधियर यहन मिटाये जा । 
नये जन्म का नया उजाला धरती पर वरसाये जा ॥ 





१. निराला : बेला : पृष्ठ ७८ 
२३. शम्मूवाथ मिंह ; मैं न तुमसे दूर; मनवन्तर : पृष्ठ ३ 
३. वही : पृष्ठ १७, 3. ४०8 
४, बोता महातिक्त यहाँ. बीज असंतोष का, . ल्‍ 
काटनी है नये साल फामुन में फसल जो क्रान्ति की । ..  , 
+रा, वि. द्ार्मा : कार्य क्षेत्र : रूप तरंग : पृष्ठ १६ 
५. ५ कैंदार : किसान से : छोक और आलोक : पृष्ठ ८ई-4रे. 


मूंलमूव मावप्रवृत्तिया १६५ 
और कभी भजदूर को सम्बोधित करते हुए बहता हैं : 


मार हथौड़ा, 

कर कर चोट 

छोहू और प्रसीते ही 
बन्धन की दीवारें तोड़ ।* 


प्रगतिशील कवि ने श्रप्िक वर्ग का क्रान्ति के लिए भाह्वाव मात्र ही नहीं 

किया, उसने उनके हृदय में चिर जाग्रत क्रान्ति-भावना का चित्रांकन कर उनके 
ऋ्रन्‍्तिकारी रूप का भी उद्घाटन किया है। पिछले अध्याय में हम यह दता चुके है 
कि किसान और मजदूर-वर्ग में सन्‌ १९३६ तक वर्ग-वेतना का पर्याप्त विकास हो 
गया था ओर यह चेतना वाद में भी तीब्र-तर होती गई है । प्रगतिशील कवि इस 
तथ्य से अनभिन्न नहीं रहां हैं और उसने खुल कर श्रमिक वर्स की ऋन्तिकारी 
“बैतना को अपने शब्द-रपों में बांधा है। उदाहरण के लिए डो० महेन्द्र भटनागर 
की 'जागते रहेगे' ध्ीर्पक कविता की निम्व पंक्तियां देखिए, जिनमें कि उपेक्षित 
थर्ग के क्रान्तिकारी रूप का बड़ा प्रभावशाली चित्र अंकित हुआ है: 
आग घन गया उपेक्षित्ों का वर्ग 

कि देह रहा प्रवंचना का दुर्ग, 

पत्थरों के कोयले धयरकू उठे, 

लपड मशाल बव हवा ,के संग 

अंधकार पर प्रद्मार कर रही। 

तमाम छोपकों के कागडो पहाड़ 

राख हो रहे । 

कि जड़ समेत स्व उसड़ 

हवा के तामही महल सहज में ,खाक हो रहे। 

यह आय है कि वफं की तहो से दव ने पायगी, 

कि क्षिप्र जऊ-की धार से कमी भी बुझ ने परायगी। 


इसी प्रकार श्री उदयप्चंकर भदूट ने स्वयं भ्रम्रिक' के मुह से कान्ति- 





१ बढ़ी : हपौड़े का गीव २ बह पृष्ठ डर 


१६६ प्रगविश्ञीत हि्दौ झरिता 


घोषणा करवा कर उसकी तीब्रतर होती हुईं वर्ग-क्रान्ति की चेतवा को ही व्यक्त 
किया है: 


मैं सभी बदल दूंगा समाज अपने अपार बलिदानों से 
अब और न॒मांगूगा भिक्षा गिड़ग्रिड़ा कमी महमानों से 
मैं शैल-शिखर से खींच विभव पैरों से रगड़ मसल दूँगा 

मैं यम-दाढ़ों से मरण खीच जीवन में उन्हें धदल दूगा।* 


श्री नवीनजी ने भी अपनी '“जूठे पत्ते! क्षीपेक कविता में दहिव-पीडि 
मानव का क्रान्ति के लिए आह्वान किया है: 


ओ भिखमंगे, अरे पराजित, ओ मजलूम, अरे घिर दोहित 
तू अखण्ड भाण्डार शक्ति का, जाग, अरे निद्मां-सम्मोहित, 
प्राणों कौ तड़पाने वाली हुंकारों से जल-धछ भरदे, 

अनाचार के अम्बारों में अपना ज्वलित फछीता घर दे।* 


प्रगतिशील कवि की यह क्रान्ति-भावना राष्ट्रीय और सामाजिक दोनों हों 
को लिए हुए है। राष्ट्रीय दृष्टि से इसमें पराधीनता के विरुद्ध आक्ोश-मावता ई 
और सामाजिक दृष्टि से वह वर्ग-व्यवस्था को विश्वंत्त कर देने के लिए बातुर है। 
ब्रिटिश शासन के विदद्ध उसने जो विद्रोह की घोषणा थी थी उसमें उछ्त दोतों 
दृष्टियों का ही समावेश था। अपनी चक्त दृष्टि के कारण ही हे 
बिडिश ध्ासन को 'पृणित', “लुटेरे! और “शोपक के विश्येषणों से विम 
किया था । 

पराधीनठा के पाय्ों से मुक्त होने के बाद भी प्रयविद्यी् कजि नै 


१० आधुनिझ हिन्दी कविता में थ्रमिक बर्ग : थी विनयमोहल धर्मा $ शादिरि 


विदन्ध! ; पृष्ठ ३१७ से उद्पुत। 
३. हम्म विषपादी जनम के : पृष्ठ ४६४ 
३, धुशित, छूटेरे, शोपड, समझा पर-पन-हरच बषौठी 
विनश ठिनदझा यड़ा दे रहा दूशओं शुसी इुंतौती। 
-आज देश की मिट्टी घोड उठी ८: विखाए बाठा ही गया हर 





मूलभूद भाव-प्रवृत्तियाँ .. १६७ 


ऋष्ति-घोषणा को है, वह उसी सामाजिक दृष्टि की ही प्रतीक है। आजादी 
के बाद यद्यपि भारतीय जनता विदेशी शासन से मुक्त हो गई, छेकिन वर्ग-भेद की 
विषमता ज्यों की त्यों वी रही । प्रगतिश्षीछ कवि का तो छूदय हैं उत्त व्यवस्था 
को ही समूल नष्ट करना, जो कि श्रमिक वर्ग के घोपण का आधार हैं। 
इसीलिए आजादी के वाद भी कवि श्रमिक वर्ग को क्रान्ति के लिए उभारा हुआ 
इहवता है : 


रद्द तुम हो, मैं तुम्हारा तीसरा हूँ चयन 
! कामी शोपकों का तुम करो संदवार 

जग में क्रास्ति का इमरू बजे 

उद्दाम हो फिर नृत्य तॉडव 

जे, भस्मीमूत हो वह जड़ व्यवस्था 

श्रमिक-श्ोषण ही रहा आधार जिसडा।* 


्ह वर्ग-थ्यवस्था को समूछ नष्ट करने की भावना ही इस क#रस्ति-चेतनों 
वो एक अन्तर्सप्दीय रूप प्रदान करती है । प्रगतियीद कवि का छ्य केदल अपने 
देश-विशेध में ही वर्ग-स्यवर्था बा नाश करना नहीं हैं! प्राथमिझ दृष्टि से अवश्य 
ही वह अपने देश की वर्ग-विषमता को मिदाने के दिए आतुर रहता है, छेविन 
अन्तत: वहू समस्त विश्व के धमिक् वर्ग को अपनी राह्रानूमृत्ि अप्ित करता हैं, 
उनके संघर्ष झा अभिनन्दन करता है और प्रत्येक देश के घोपक-चर्ग के प्रति चूणा 
और तिरस्वार वी घ्यज्जना करता हैं। 


सैडान्तिक दृष्टि से प्रयदिधील कवि फ्राम्ति के समय हिसा और 
शॉहिसा के प्रइत को थ्यपे मातवा है। महात्मा यांपरी ने क्रान्ति के अध्विसात्मक 
रूप को ही अपना आयोर्वाद् प्रदान हिंद था। उन्होंने साधन की पवित्रता] 
पर अत्यधिक जोर दिया था। उतरा अधत था-- सापन बीज है और 
प्राध्य बृश, इसलिए जो भम्स्ध बदोज ओर दुध में है, वटी सम्बन्ध 
प्रापन शोर साध्य में हैं। शंतान की उपासना बरके मैं ईशदर-भजन भा पतछ्त 
महीं पा झपता ।/* प्रगतिशील बदि एप अ्रदिसा अपडा खापन बी पवित्रता ढे प्रच्त 


श्र चम्मूताद बिट : मैं म तुष्से हर : मतइस्‍्तर : पुथ्ड १७ 
है. हिरइ-हइराम्य ३ पृष्ठ १२६ 


[पद प्रगविशीद दिस्दीर्ना 


वो अहि पिरोधी पूजीवति-कर्ग का एक धड़यस्त्र मानता है। यथति बहू भी र| 
में ही रक्त बहाना उचित सही समझया, उसे तो वराये पैर का वाट हुड इसइता 
सेहिन यढ़ ऐसे झोपर वर्ग को शमा कर देते है लिए भी बस्तुत नहीं है, दिल 
मपने श्वार्य के लिए इस जीयन को वियाक्त बता दिया है।॥ बढ इग्रीविए हित 
सापए-पर्म के रूप में हयीपार करता है। उसकी दृष्टि में कायर की मौत मएता 

राग गद्दित द्विगा है और जीते का अधिषार ही सबसे बड़ी बह 


है ।* 





प्रगतिशील बवि ने क्रांति के विश्वंधात्मड हूप के साथ ही उसके सुंजतादर 
पक्ष फो भी अपनाया है । पल्त जी वी दृष्टि में क्रांति का रूप इस प्रकार है। 





१. आज जो मैं इस तरह आवेश में हें अतमता हूँ 
यह न समझो मैं किसी के रकतर का प्याप्ता दवा हूँ 
सत्य बहता हूँ पराए पँर का काटा कसकता 
भूल से चीटी वही! दव जाय तो भी हाय करता 
पर जिन्होंने स्वार्यवश जीवन विषाक्त बनता दिया है 
कोटि कोटि कुमुन्चितों का कौर तक छिना लिया है 
छाम शुभ! लिखकर जमाने का हृदय चूसा जिल्होंने 
और कह बंगालवाली लाश पर यूका जिन्होंने । 
दिलखते शिशु की व्यथा पर दृष्टि तक जिनने न फेरी 
यदि क्षमा कर दूँ उन्हें घिवकार सो की कोख मेरी ) 
+-सुमन । वि० बढ़ता ही गया । पृष्ठ ९ 
३. | कौन यह रहा हिंसक हमको आपत्‌-घर्म हमारा, 
भूखों नंगों को न सिसाओ शान्ति शान्ति का नारा 


कायर की सी मौत जगत में सबसे यहित हिंसा 
जीने का अधिकार जगत में सबसे बड़ी अदला । ५ 
ही; वही / पृष्ठ ४३-४४ 


" मुछभूत भाव-प्रवुत्तियाँ है १43 


तुम मंघकार, जीवन को ज्योतित करती, 

तुम विष हो, उर में मघुर सुधा सी झसर्ती । 

तुम मरण, विश्व में अमर चेतना भरतों, 

मुप्र विश्विल्ष भयंकर भीवि जगत की हरती १ 

इस प्रगतिशील प्रवृत्ति को प्रारम्भिक अवस्था में अवश्य हो क्रान्ति के केवल 

दिध्वंसात्मक रूप को ही प्रधानता श्रद।न की गयी थी | इस विध्वसात्मक दृष्टि के 
पीछे कवि की अराजकतावादी भावता का प्राइल्य था। 'दिनकर' की “विषयगा' 
तथा मवीतजी की 'कवि कुछ ऐसी तान सुताओ जिससे उपल पुथछू मच जाए” 
शौक कविताएँ कवि की अराजकतावादी भावनाओं, को ही प्रकट करनेवाली है। 
दिनकर की 'विषधगा' का स्वरूप देखिए : 


मुझ विपयगामिनी को न ज्ञात किन रोज किघर से आऊंगी 
४८ पिंटूटी से किस दिन जाग ऋद्ध अम्बर में आग लगाऊंगी, 
श्ँखें अपनी कर बन्द देश में जब भूकम्प मचाऊंगी, 
किसका दूठेगा श्रृंग, न जानें, किसका महल गिराऊंगी। 
निबं॑न्ध, ऋ,र, निर्मोह सदा मेरा कराल नर्तेतन्यजेत । 
झन-झन-झन-झत-झत झनक सबक । 


श्री शिददानरसिह चौहान ने उचित ही दितकर की इस क्रास्ति-कल्पना को 
अ्यंप्तात्मक” माना है। * लेकित आगे चल कर स्वयं दिनकर की कान्ति का लक्ष्य 
भी अधिक स्पष्ट होपया है और अनेक अन्य कविय्रों ने तो क्रान्ति के सुजनात्मक रूप 
को ही गहन-आस्था के साथ अपनाया है । ५ईलोचन की 'तुम बढ़ो विजय के पथ 
दर कविता में कान्ति के लक्ष्य को स्पष्ट धोषणा की गई है। कवि जन-जीवन 
का क्रान्ति के लिए आह्वान कुछ निश्चित लक्ष्यों की पूति के लिए ही करता 
है, केवल विध्वंस के लिए नही : 
«“४“ तुम बढ़ो जिस तरह दीप्त ज्वाल 
कर दग्ध झूढ़ि का अस्तराल 
शामुज्यवाद, स्ामन्तवाद ओ व्यक्तिवाद 
जो बाँध रहे गति जीवन को कर उन्हें नष्ट 
तुम सामाजिक स्वातंह्य-साध्य को करो स्पष्ट 


है. घत्रवाल : पृष्ठ ७३-७४ 
बे साहिप्यानुशीलन पृष्ठ १८३ 


9« द्रगविजीज दिली डॉल 


डो बे धारत माती ना 
दा] ही शावम्वश्त अदा | 
हलाजी मे हो भावी अर्पन्‍दितीक सपा के कप झाजीक भी वाल 
विे है, भो हि वही आए ही शुरधपह हु४४ को ही धहद हऐ हैं। उरी 
फपकात-7ह भी है हु वितः में प्री जकक को का-वजिक रेसिर : 


आऑक दिए है! ईला-ु:स, गए बाधा बुध डे इशत 
अबी श्वानी डे बच वर यु औरत करता जाति 
शुइ गत गर हुई मगाए, गाए देशों राष्ट्रों के रण, 
हब दा रब धोश हाडि का, शत विशर-गंपर्यण। 
शाति वर्ष ही, छेगिन्वर्ग की तोह़ वितिश पुर 
मुत्र युए के बस्दीगृक गे मातहता विडतों बादर। 
साच रहे रदि-श्ञह, दि में,-ताज रटे पहु-उद्राण, 
माच रहा भूपोठ्ठ, सोचो सर जारी हटित मन हें 


ईश्यर और परम के प्रति क्षोम-मावना 


प्रगतिशील रूवि ने ईश्वर मोर परम को एक अमानवीय ढेया प्रति" 
विरोधी तत्व के रूप में देशा है। उसी सामाजिक यपारय्य-दुष्टि ने इस तथ्य का 
अगुभव डिया है हि शिनाशोस्मुख शोपकू शक्तियाँ प्रायः ईश्वर और धर्म की बाई 
सेहर तव-निर्माथ और क्रान्ति की शक्तियों को पष-मुष्ट करने दा प्रयल ढस्ती 
रही हैं । धर्म और ईश्वरवादों तशव ने ही मनुष्य को सप्ष से विमुख कर भाग्यवादी 
एवं प्रलायनशील भी बनाया है | माउधवादों दृष्टि ने हो इसोलिए वनाह्तिकवाद! 
को एक गौरव-गरिमामय हठिद्धान्त के रूप में प्रस्तुत #िया और उसे बद्यान्वि 
मावदवाद' की सजा प्रदान की।रै डा० भोलानाथ ने हवर और पर्म के ता 
प्रगतिशील कवि की अनास्था का कारण उपका 'बुढ्धिवादी दृष्टिकोण माई 
है। » वरतुत: प्रगतिशील कवि जब वर्तमान वर्गे-व्यवस्था के विकराल शोषा 


“४ |, घरतो : पृष्ठ ६-७ 
२. ग्राम्या : पृष्ठ ११-१२ 
३. पाश्चात्य काव्य-शास्त्र की प्ररम्परा : डा» नग्रेस्द्र : पृष्ठ ३२६ 


#« हिन्दी-साहित्य : पृष्ठ ३७१ 


पूर्वमूंत भाव-प्रवृत्तियाँ हे 


के स्वरूप को देखता है तो ईश्वर और घमे के प्रति उसकी आस्था डगमगा जाती 
है। वह उसके विरुद्ध 'विद्रोह की हुकार' भर क्रान्ति-घोषणा करता है : 


आज भी जन जन जिसे कर बद्ध होकर याद करते 
पट नाप से जिसका गुनाहों के लिए फरियाद करते 

किस्तु मैं उसका घृणा की घूल से सत्कार करता 

आज मैं विद्रोह वश विद्रोह की हुकार भरता ॥* 


" 'नवीन' जैसा आह्तिक कवि भी दलित वर्ग की भीषण विपम ह्थिति को 
देखकर कभी अत्यन्त आतुर हो उठा था और 'स्वयं जगतपति' का 'टेंदुमा' 
घोटने के लिए प्रस्तुत हो सया था : 


लपक चाटते जूझे पत्ते जिस दिन मैंने देखा मर को 

ले उस दित सोचा वयों न लगादू” आज बाग इस दुनियाँ मर को । 
यह भी सोचा क्यों न टेंटुआ घोंढा जय स्वयं जगवपरत्नि का 
जिसने अपने ही स्वरूप को रूप दिया इस घृणित विकृति का।रे 


'अ'चलजो' ने तो ईश्वर को -एक शोपक सत्ता के रूप में देखा और 
इसलिए उसके अस्त होने की कामना प्रकट करते हुए लिखा : 


आज बस्त हो जाय वही अभिशाप अनय रोख-पोपक 
और वही दुर्दान्त महा उन्मत हड्डियों का शोषक $ है 


.. “श्री केदारनाथ अग्रवाल ने तो अत्यन्त कुब्ध होकर पत्थर के भगवातके 
प्र पर लोहा दे मारते तक का आग्रह प्रकट किया है। ४ इसी प्रकार अपनी एक 
अन्य कविता मे जनता के भाग्यवादी स्वरूप को भत्सेना कर रोटी के लिए स्वयं 
सघपंणरत होने का अह्वान किया है : 





१. अंचल : विद्रोही : किरण-बेला : पृथ् : १४ 
३. नवीन : जूठे पत्त : हम विषयायी जनम के : पृष्ठ ४६३ 
३. भंचल ; हिन्दी-साहित्य ; भोछानाष तिवारी: पृष्ठ ३७२ से उद्घृत 
ड पत्थर के सिर पर दे मारो अपना लोहा, 
बह पत्थर जो राह रोक कर पड़ा हुआ है है 
जो न टूटने के घ॒मंड में बड़ा हुआ है॥ * 
>-लोरू ओर बालोरू ; पृष्ठ ३६ 


(७९ प्रगतिशील हिन्दी कविता. 


रोटी तुमको राम न देगा। 
बैद तुम्हारा काम मदेगा ॥ 
जो रोटी के छिये लड़ेगा | 
बह रोटी को आप वरेगा 85 


उनकी “सोने के देवता, "देवमूरति', "देवताओं की आत्मकथा” बादि 
कविताओं में भी ईश्वर के प्रति तिरस्कार-व्य जना ही श्रकट हुई है। इसी प्रकार 
डा० महेन्द्र भटतागर मे भी अपनी “वरगद” शौप॑क कविता में प्रिद्दुर से रे 
हनुमान-से पाषाण को श्वानों द्वारा चाटते हुए दिखाकर देवत्व की भावना के प्रति 
ही मर्माहतकारी व्यंग्य किया है : न 


जड़ के पास 

खंडित बी कुरूपा 

जो रगा टिन्दूर से हनुमास-सा पायाण 

टिक कर गोद में बैठा 

कि जिसकी अचेंता करते मनुज कितने 

नमन हो परिक्रमा करते 

बबआाघी रात को बा 

श्वान जिसको चाटते ।२ 

धर्म के प्रतिक्रियावादी एवं रूढ़िग्रस्त स्वरूप की भी प्रगतिशील कवि ने होते 

भत्सना की है। पंत की 'नहान! २ केदार की “चित्रकूट के यात्री! है कृविठाओं मैं 
ग्रामवासियों की तीर्य-यात्रा अयवा ग्रंगा-स्तान के प्रति अस्प-्रद्धान्मावना कै 
प्रति ब्यंग्प किया गया है और रामविलास शर्मा की 'मुत्तियाँ *ै कविता में लूतिश्ूज' 
को भावना की मूढ़ अन्थता पर प्रकाश डाला गया है। अचसजी मे धर्म के 


६. पुकार : शोक और आलोक ; पृष्ठ ४७ 
२, नई चेतना : पृष्ठ ६३ 
३. ग्राम्या : पृष्ठ ३९ 
४. युग की यंयां : पृष्ठ २४ 
| ४, रूप-तर ग ; पृष्ठ श४ 


मूलयुत भाव-प्रवृत्तियाँ रे 


अगति एवं ऋान्वि-विरोधी रूप को सर्पष्टत: चुनोती दी और 'मजहुब-्मजहब' 
बारा लगानेवालों को ललकारते हुए कहा : 


यह कौन खड़ा सच्चाटे में हिल्दु-हिंत की आवाज लिए 

बह कोन छड़ा निज घममें लिए निज मंगेपन को लाज लिए 
'मजहंब भजहब” चिल्लाकर रोकेगा यह कौन पुरातन शव 
किसकी बाहों मे ताकत रुद्ध करे जो तूफानी विप्लव ॥ $ 


* आशा ओर आस्था का स्वर 


ब्रगृविशोल कविता की उक्त समस्त भाव-प्रवृत्तियों मे - आशा और आर 
की चेतना फूल में पराग की तरह विद्यमान है। प्रगतिशील कवि में क्षाशा अं 
बसपा की दृढ़ता मूलतः दो कारणों से है; एक तो, उसे सामाजिक शक्ति पर ' 
विश्वास है। वह समाज को क्रान्ति और प्रगति-विरोधी शक्तियों से अकेले वैयक्ति॥ 
विद्रोह की घोषणा नहीं करता। वह तो छंपरूर्ण समाज-जीवत को क्रान्तिक! 
शक्तियों को साथ लेकर संघर्ष के लिए आंगे बढ़ता है। यद्यपि कभी कभी उस 
दैयक्तिक दर्द उसके हृदय को कचोटठा अवश्य है, लेकिन जब वह देखता है 
"मुझ्न जैसे तो छाख लाख हैं, कोटि कोटि हैं' तो वह अपना बैयक्तिक दुःख 
जाता है। वह यह भी देखता है कि जन सामान्‍य शांति और कल्याण-कामी 
और इस कल्याण-कामवा के पीछ्छे 'संघवद्ध जतदा की हुकृति! भी विश्वम्ान है 
वह अपने मंगल-अविष्य के सम्बन्ध में मौर भी अधिक आश्वस्त हो जाता है 
दूसरे, माइ्प्नेंदादी छिद्धांदों के परिघय से भी उसको ऐतिहासिक दृष्टि भरा 
उयापक एवं स्पष्ट हुई दे । माकसेंदाद के अनुसार दो विरोधी तत्व तिरतर संघ 
शीत रहते हैं । द्वाबशीव दत्व, जो कि अपनी-ऐतिदासिक भूमिका पूरी कर घ 
होते हैं, पतन की ओर अग्रसर हो जाते हैं और विकासोन्मुखी शक्तियाँ एक 
विकास-स्थिति को रबना कर देठी है इस प्रकार वह विकास भौद उन्नयन 
क्रम निरन्तर चला करता है। पंतजी ने इस विकास-दृष्टि को इस प्रकार ब्य 
किया है: 





६. बढ़ते गाते : छिरण-बेला : पृष्ठ १८ 
२. वायाजु न : जयति जयतठि जय सर्वेमंगला : हंस : (शा० सं अंछ) : बे २ 
शोक ३-५: पृ १६ 


(७४ प्रगतिशौ हिसदौ.कॉदिया 


जन्मशील है मरंण : अमर मर मर कर जीवन 
झरता नित प्राचीन, पत्लवित होता नूतन ।* 


अपनी इसी ऐतिहासिक दृष्टि के कारण प्रगतिशील कवि को परिवर्तन पर 
पूर्ण विश्वास है । वह जीवन को अपना अधिरार और बमरठा को दासी मावदा 
है ।र इतिहास का विश्लेषण करके उत्तने यह भी निष्कर्ष निकाला है कि जीवन 
के आग्रे मौत को सर्दव पराजित होना पड़ा है। यंगेय राघव इसीलिए बहते हैं : 


घार तो आगे रहेगी सतत बहती 
हर कदम मंजिल बहातर चल रहा हूं 
देख जीवन के परगों पर मुत्यु झुकती।२ 


श्री गिरिजाकुमार माधुर का भी मानव के भविष्य पर पूर्ण विश्वास है 
मभौर इसोलिए वे जीवन के भविष्य की जय घोषणा करते हैं : 


किन्तु नही, 

मिट सका कभी न भविष्य मनुज का 

जग का वैभव रचने वज्नि ज्योति-मनुज का 
अशु का नाग वागने काले सहामतुज का 
वअणू की अग्नि-गरज में भी 

यह ध्वनि उठती है 

जीवन पं जीते का बल है 

मनु की धरवी अजर-अमर है 

जयति मृत्यू-मरते भविष्य की 

जय हो जीवन के भविष्य की ।१ 





१. पतश्र : शुगदाणी ; पृष्ठ २४ 
२ मैं बमर पचि% परिवर्तन का विश्याप्ती 
जीवन मेरा अधिशार, बधरता दायो। 
सुमठ : मैंने तुमसे बददान नहीं साँथा था : पर आँखें नहीं भर्धी : पृष्ठ २६ 
है. मजिल (पूर्वार्द) : हूंढ ; ववस्वर, १९४७ ; पृष्ठ (२० 
ह. मेंद हैटन : धूप के चान ; पुष्ठ ६७ 


मृधतभूव भाद-प्रवृत्तियाँ हु श्णर 


प्रगतिशील कवि, यद्ववि आज के यथार्थ की विषाक्त विभीषिका से पूर्णतः 
परिवित है, लेकिन वह इस तथ्य से भी अपरिबित नहीं है कि इस विषाक्त विभी- 
,पिका को छित्त भिन्न कर देने के निए प्रगति” की शक्तियाँ भी अविरत संधर्षशील 
, हैं। अतएव बहू पूर्ण विश्वास एवं आस्था के साथ यह घोषित करता है : 


विषाक्त जलूधि के हृदय में 

फूट कर धीरे घीरे उठ रहा मुक्ति का बभल वह 
लिछेगा जो एक दिन काले जलछू-तल प्र 

नय अरुणामा में,--तव सतयुग के प्रकाश में ।* 


इस प्रकार प्रगतिशील कवि की दृष्टि भूत, बर्तेमान और भविष्य को एक 
अंलशण्डित कालप्रवाह के रूप मे देखती है और परिण/मस्वरुप उसे आज की कु रूप- 
ताओं एवं विद्व,पताओं में से ह्वी भविष्य की सूत३ मातदता का चेहरा दपकता 
हुआ दिलाई देता है 


अस्थकार का निराकार भुवहा सूनापत गहरा गद्दरा 
चौर किरण दी उँगलो से वह तेज पुज उगा मस्तक में 
नया दमकता हुआ झूयें या नूतन घानवता बा चेहरा ।रे 


अपनी उक्त दृष्टि के कारण यद्यपि प्रयठिशोल कवि ने अपनी रधताओं की 
सृष्टि झरते समय शिल्प-तरव का पर्याप्त ध्यान नहीं रता है और इसलिए उधमें 
क्पूत प्रचार का स्वर भी मुखरित हुआ है, लेकिन इससे पह विष्कपप निकाल सेता 
लत होगा कि थे इसा-विरोधी है। उन्होंने ठो यत्र तत्र शिष्य हरव को ओर भी 
ध्यान आवर्धित दिया है ओर रूाभ्य को अधिर बछातमह बताते वी आवश्यकता 
का प्रतिपादव भी रिया है। धाथ ही, उतरी बनेझ रपनायें भी रुसात्मष्ठ सौच्ठद 
था सुद्दर उदाहरण प्रस्तुत करती हैं-देसा दि हम सौरइर्र बोष जोर दशिश्पद्र 
शोप॑* प्रकरण में देरोंगे 3 


अस्त पे, उक्त औाइ-प्रमृततियों है अप्ययन के पारस यह निष्कर्ष सहज 
ही विराडर जा खहत्रा है हि प्रवतिशोत्र गशिता बऱे समय ओर मूख रूप 





« है. ज० रामविधास शर्मा ; शपिदुव + रप-लरंय : द्ष्ठ रह 
७ २ मुक्ति दोष : बानशडा जा चेहरा: हुए, शरटूदर १९४१: दृष्ठ १३ 


"१७६ प्रयतिील हिन्दी कविता 


४ मे जीवनोस्मुखी रही है । उसने जीवन-बास्तव को उसके अखण्ड एवं सम्पूर्ण सूप 
में अभिव्यक्त करना ही अपना प्रमुख उत्तरदायित्व माना है। अपने इस उत्तरदादिव 
का ययाशक्ति निर्वाह करते हुए, उसमे परम्परा की संकूचित सौमाओं को तोड़ा 
है और एक साथ ही व्यक्ति और सप्ताज, ग्राम, संगर और प्रकृति, ग्राम, जतप, 
राष्ट्र और विश्व, अतीत, वर्तमान और भविष्य, यथार्थ और कल्पना, सुन्दर और 
असुन्दर, बुद्धि और मावना-आदि तत्वों को उनके संश्लेषित रूप में अपनी 
काव्य-चेतना के आलियन-पास में बाँघने का प्रवत्त किया है । 


भर 
नारी : दृष्टि और स्वरूप 


काव्यगत पृष्ठभूमि 


नारी वैसे प्रत्येक युग के काव्य का प्रमुख विष4 रही है, लेकित प्रत्येक युग 
के कदि ने उप्ते भिन्न भिन्न दृष्टिकोणों से देखा है। आदिम समाज में नारी और 
पुरुष दोनों समान रूप से उन्मुक्त थे। वे दोनों ही उत्पादव की प्रक्रिया में समात 
रूप मे भाग लेते थे। और इसलिए दोनों में पारस्परिक सम्मान को भावना 
भी विद्यमान थी। कुछ विद्वातों मेतो मातृसततार्मक युग की भी कल्पना की है, 
जिस मे [कि नारी पुरुष की अपेशा कहीं अधिक अधिकारों से सम्पन्न थी। व्यावहारिक 
रूप में वह पुरुष पर शासन ही करती थी। वैदिक युग में भी नारी और पुरुष 
समानता की भूमिका पर ही प्रतिष्ठित थे। नारी पुरुष के हर सामाजिक धामिक 
काये में समान रूप से भाव लेतीथी और भ्षपते पति की राम्पत्ति में भी उसका 
अधिकार रहता चा।* फलत: बेदिक भस्त्र सृष्टा कबि ने उसे श्रद्धा -प्रपूर्ण दृष्टि 
शे ही देखा है । 


सेकिन आगे चलकर, अर्प-ब्यवस्था अथवा सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तन 
हो जाने पर, नारी को स्थिति में भी परिव्तद हो गया। सामंतीय थुय में नारी 
पुर्ष को दाठ्ो मात्र रह गईं। पुरुष की भोग-वासना को तृत्ति के साथन 
के अतिरिक्त उसका कोई महत्व नही रहा। यहाँ तक कि वह एक प्रष्य-वस्तु की 








१. देतिए-'ह० राघाहृष्णन कृत 'घर्मे और रामाज' (द्वि० सं०) का अष्याय 
“हिस्दू सम्राज में नारी'-पृष्ठ १६६ 


१७६ प्रगतिशीत हिन्दी कविता 


४ में जीवनोन्मुखी रही है ॥ उसने जीवन-वास्तव को उसके अल्लण्ड एवं सम्पूर्ण रुप 
में अभिव्यक्त करता ही अपना प्रमुख्त उत्तरदायित्व माना है। अपने इस उत्तरयादिल 
का यथाशक्ति निर्वाह करते हुए, उसने परम्परा की संझुचित सोमाओं को होड़ 
है और एक साथ ही व्यक्ति और समाज, ग्राम, गगर ओर भ्रकृति, ग्राम, जनपद, 
राष्ट्र ओर विश्व, अतीत, वर्तमाव और भविष्य, यथार्थ और कल्पना, सुद्दर बौर 
असुन्दर, बुद्धि और भावना-य्रादि तत्वों को उनके संश्लेषित रूप में अपनी 
काव्य-चेतना के आलिगन-पास में बाँयने का प्रयत्व क्रिया है । 


४ 
नारी : दृष्टि और स्वरूप 


कांव्यगत पृष्ठभूमि 


मारी दैसे प्रत्येक युग के काउथ का अम्ुख विषय रही है, लेकिन प्रत्येक युग 
के कवि ने उसे भिन्न भिन्न दृष्टिकोणों से देखा है। आदिम समाज में नारी और 
पुरुष दोनों समान रूप से उस्पुक्त ये। वे दोनों ही उत्पादत की प्रक्रिया में समान 
झूप से भाग लेते थे) और इसलिए दोनो में पारस्परिक धम्मान को भावना 
भी विद्यमान थी। कुछ विद्वातों नेतो मातृसत्तात्मक युग की भी कल्पना की है, 
जिस मे (कि नारी पुरुष की अपेशा कहीं अधिक अधिकारों से सम्प्त यी। व्यावहारिक 
हूप में वह पुरुष पर शासन हो करती थी। वैदिक युय में भी नारी और पुरुष 
समानता की भूमिवा पर ही प्रतिष्ठित ये । नारी पुरुष के हर सामाजिक धामिक 
कार्य में समान रूप से भाग लेतीयी और अपने पति की सम्पत्ति में भी उसका 
अधिकार रहता चा।१ फलत: वेदिक मस्त्र सुप्टा कवि ने उसे श्रद्धा -प्रपूर्ण दृष्टि 
से ही देख है 


लेकिन आगे चलकर, अधे-ड्यवस्था अथदा सामाजिक थ्यवस्था में परिवत्तंन 
हो जाने पर, नारी की स्थिति में भी परिवर्तन हो गया। सामंतीय युग में नारी 
पुष्य को दासो मात्र रह गई। पुष्य की भोग-वासना को तृप्ति के साधन 
के अतिरिक्त उसका कोई महत्व नहीं रहा। यहाँ तक कि वह एक परण्य-वस्तु की 





१. देशिए--डा० राघाइष्णन कृत “धर्म और समाज” (द्वि० सं०) का अध्याय 
“हिन्दूं लमाज में नारी'-पृष्ठ १६४ 


पक ब्रगठिशीड हल्दी इदिठा 


हरा! हो गई, जिसती हि कोई भी शावन-सम्पन्त स्यक्ति खरीद सक्ठा था। नारी की 
दंगे रिधति का दया मनुस्भूति से ही धघच जाए है। उसमें एक स्थात पर एक साध्वी 
मारी के लिए गुन-विदीन वतिकी भी पूजा ऋते को वियान डियागया। 
कालिदार ने भीजस्या को पुरुष की यशाति ही माता है ।रै 

हिन्दी के प्राषीत कार्य से सारी की इसी सौद रियति का दर्गेन होता है 
बद्द या तो पुरुष बी विवास-शावया की सूप्त क्वा सान-मात्र रहो या भक्ति और 
पर्म के सापनां माय को एक बापिरा रे रूप में प्रस्तुत की गई है। वीरगाया-युग 
हा रीतिताल में सारी के भोग्या रूपकों ही प्रघानत्य मिच्री और मत्तिडाल में 
सामारपत: उसे साधना-मार्ग की बापा 'माया' हे रूप में देखा गया। बस्तुतः सामस्त- 
युग की मारी सांरकृतिक रूप में अपवित्र सथा गामाजिक रूप में अपदस्य दासी या 
भोग्या कामिनी मात्र थी दूसरे शब्दों में, वह 'नर वो छाथा' मात्र थी। उसका 
स्वतस्त्र अस्तिर्य सगष्य-प्राय था । ब डिकर पत्त के शाव्य-स्वरों में - 

पुरुषों की ही बांखों से तित देस देख अपता तन 
पुरुषों के ही भावों से अपने प्रति मर अपना पनरे 
बह अपने जीवन-क्रम का सठचालन करती थी | 

माधुमिक काध्य में नारी सम्दत्धी वक्त दृष्टिकोण में ऋन्तिकारी परिवर्तत 
हुआ । भारतेरदु युग में तो नारी का परिपाटीगत रूप-चित्रण ही होता रहा, सेकित 
दिवेदी युग में नारी के रीतियुगीन मूल्यों के विरुद्ध स्पष्ट विद्रोह की घोषणा मिचती 
है । मैथिलीशरण गृप्त ने 'ऊमिला' और यशोघरा” को अपने काब्य की नाविडा 
बना कर उपेक्षिता नारियों के प्रति अपनी उदार, उदात्त और शरद्धा-भावता का ही 
परिचय दिया । उन्होंने प्राचीत भक्तियुगीव कवियों की भाँति मारी को साधनों के 
पथ की बाधिका से मानकर साधिका ही माना। उनकी 'दशोधरा' की बन्ठव्यंधा त 
इसीलिए है कि उसे 'पय की बाघा' माना गया। पर्िय-प्रवास” की राधा भी “नारी 








१ विशाल: कामवृतों वा गुणा परिवर्डितः 
उपचर्य: स्त्रिया साध्व्या सतते देववत्‌ पठि:। « १०! श४ 
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कालिदास ग्रत्थावल्ी (सं० २००१) : बभिन्ञान शाकुन्तलम्‌ - पष्ठ श३ 
३. नर की छाया : युगदाणी : पृष्ठ ६० 
४ स्द्धि हेतु स्वामी यये, यह गौरद की दात 
पर चोरी चोरी गये, ण्ही वडा व्याघात 


नारी : दृष्टि और स्वरूप १७ 


के इस साधिका रूप को ही अधिक शक्ति के साथ ब्यक्जित करतों है। वह भ्प 
प्रियतम को अपने व्यक्तिगव आर के लिए अपने पास बुला कर उनके करतंध्य-मा 
में दाघक नहीं वतना चाहती । उसकी तो एक मात्र यही आात्ना है : 
ध्वारे जीउे, जग-हित भरें, ग्रेह चाहे न आयें ।९ 
'भारत-भारतो' के बजि ने तो स्पष्ट रूप से नारी को दुर्दक्ा करने के वि 
पुरुष-बर्ग को फटव्रा है। उस्टोंने हो यहाँ तद् नारी दा आदर होता है, वहीं समस 
ऋषद्धि-सांद्ध्वाँ रहती हैं ।२ 
छायावाद थुग में भी नारी के इस प्रावन रूप को उदात्त ब्यल्जना हुई है 
श्री सुमित्रातग्दन परत में तो उत्तके राम राम से अपना स्नेंष प्ररट करते हुए उ 
एक परम भावना पुनीत सत्ता फे रूउ मे प्रतिप्ठत किया: 
तुम्दारे छूने मे पा प्राण 
राग में पावन गगानस्नान 
सुग्हारी वाणी में कल्याण, 
त्रिवेभी वी एदरों को गाव ४ 
इसी अकार श्रो जयघकर प्रसाद ने 'कामादनी' में लारी जीवन विपमता व 
समरस बनानेवाली 'ध्रद्धा' फे रू मे अरित जिया : 
शारी, तुम बे दल श्रद्धा हो, विश्वास रजत मप्र पण तल में 
पीयूब-स्तोत-्सी बहा इरो जोवन के खुर्दर समतस में ॥* 


सछधि वे मुशये पहटकर जाते, 
रह, तो बया मुप्तरों दे अपनी परथ-दाया ही प्राते ? - यशोषरः (२०१। 


दि») पृष्ठ ३९ 
१. हरिश्रौर : व्िय-प्रदास : दोश्द रु पृष्ठ २१३ 
३. ऐसी दपेशा तारिशों शो जब रद॒य॑ हम कर रहे, 


अपना दिया अपराष उनझे शीश पर हैं धर रहे । 
मागें ते बे हमसे भला झिर दूर छारों यिद्धियां, 
दाहीं लिए आदर एस रहडी बटों एर ऋद्धिर] 
“भारत भाररी (घोडोरुशं गंहइ्रण) : बर्षे भाव सब्द: वृष्ठ १३६ 
$ हुम्टारे रोम शेप ले बार, 
मुझे है सतह अपार । +- दष्ठव : दृष्ड श३ 
४. ऋँयू : परतद : इष्ठ भश 
, बाषायरी (एशाइल स०) : खग्श रु ; पृष्ठ ११६ 


है 


(८० # प्रगतिशील हिन्दी कविता 


हदिवेदी तथा छापा युग की नारी से मिन्नता 


प्रगतिशील कवि ने भी नारी के उदात्त रूप को तो सुरक्षित रक्चा है, सेविव 

द्विवेदी युगीन तथा छाया-युगीन नारी से उसकी नारी का स्वरूप मूलतः भिन्न है। 
द्विवेदी-युगीन काव्य में नारी के प्रति केवल सहानुभूति और सुधार-बेतना का ही 
स्वर ध्वनित हुआ है। द्विवेदी-युग का कवि न तो मारी की यर्ग-स्थिति को ही 
उमार कर प्रस्तुत कर सका और न उसकी विद्रोह एवं क्रान्ति-चेतना की ही वादी 
दे सका । उदाहेरणार्थ गुप्तजी ने 'पशोघरा! को गोरव-गरिमा से मण्डित रवाभि- 
मानिनी मारी के रूप में प्रस्तुत करते हुए भी उसे मूलतः “अबला' के रूप में ही 
चित्रित किया, जो कि 'आँचल में दूध, ओर “आँखों में पानी मरे हुए है ९ इसी प्रा।र 
छायावाद की मारी सुन्दर और उदात्त गुणों से तो विभूषित है, लेकिन यादें 
जगत में स्थिति शोषित-पीड़ित नारी का यह प्रतिनिधित्व नहीं कर पाती ॥ छाया- 
वादी कवि ने उप्ते एक अतिमानवीय देवी स्वरूप प्रदान कर दिया। ॥हीं तो आगे 
प्राकृतिक छाया-चित्रों में हो विलोत कर दिया और वहीं रवष्निल जीवन ढ़ी 
“अप्सरा' का रूप दे दिया। यह कल्पना के आकाश को देवी तो अवश्य बन गई, 
सेकिन इस पाधिव जीवन की मानवी के रूप में प्रतिष्ठित नहों हो राक्ी । उसका हए 
तो पत्व द्वारा वगित 'अप्सरा' के समान छायामय ही बना रहा : 

निखिल कल्पतामधि अयि, अप्सरी, अखिल विस्यपायार 

अकप अलो किक, अमर, अगोचर, भावों की आपार 

गूढ़, निरये, असम्मव, अगफुट, भेदों की थू गार 

मोदिति, कनुहिनि, छत-विग्रमप्दि, चित्र-वित्रित्र अपार ।१ 

छावावाद की प्रतिनिधि काव्य-्याधिका सुश्री मददेवी वर्माने भीदिी 

मूंग तथा छाया काव्य की नारी सम्दस्पी उक्त प्रवृत्ति का विवेता करते हुए हगा हपुप 
को स्पीडार किया है कि ... 'सड़ी बोली के आदर्शवादी ढढि है मतिनवा में मरी 
चुद्यती मूतरि के झम्ात उसे स्वच्छ और परिष्कृत करके ऊँचे शिहातन पर ब्ेविध्दित 
तो कर दिया, प्ररातु बढ छठे गविशीतता देने में अगर्य रहा। छापायुग ने उप 





है. अहता जीवन, हाव टुम्द्वारी यही रुद्माती 
आकत में है दृध कौर द्रांसों में पाठी + 
+ यशोषरा : पृष्ठ ६६ 
३. बब्सरा : पश्लदिनी : (धर सं») : पृष्ठ १३७ 


- बारी; दृष्टि और स्वछूप 3] 


कठोर अचलता से शाप-मुक्ति दैने के लिए नारी को श्रह्ृति के समान ही मूर्स और 
अमूर्स स्थिति दे डासी। उस स्थिति में सोन्‍्दर्ये को एक रहस्पमयी सूक्मता और 
डिविधता प्राप्त होता सहज हो गया, पर वह व्यापव़ा जीवन की ययाएें सीमा 
रैज़ाओं को स्पष्ट गे कर सकी” 


मारी के विभिन्न रूप 


प्रगतिशोल कवि ने द्विवेदी युग की अचल नारी को गति भी प्रदान की और 
छापादांद की सूदम मावभयी एवं अमूर्स नारी को एक सजीव आकार भी प्रदात 
किया। उसने नारी को 'योनि' मात्र को भूपिका से ऊपर उठाकर उसके “मानवी? 
रूप वो घोषणा की । अब वह ने तो आकाश 
झजपो तथा सहुधरो को 'सो दर्दमप्री अध्यरा' ही रही और न ही पुरप 
कप की मात्र भोग्या । सामतीय युग से नारो घू कि 
मात्र भोग की वल््तु थी, इसलिए उस युग का 
प्रमर के धम्रात गैव्ल उद्डो रूपएयणि रूपी मधु री भोख माँयने में होम्यत्त 
शहता था। तारी को चाटुड़ारी कर-उप्तकी रूपराधि की अतिशयोत्तिपूर्ण प्रशता कर 
बहू उसे रिप्ताने में तत्लीन रहता था। लेकिन आज भा प्रगतिशील बवि मारी के 
बानवी रूप के प्रति ऐसी घाटुबारी मरो बातों को 'अवहेलता' ढा माष ही मागता 
है। इसलिए वह (पथ्ट ह्परों में कहता है : 
तुम नहीं हो भोग की हो वस्तु मुसरो, जरतु तुपते 
भोस मधु को माँगा मत भो नहीं अलि उों कुसुम से 
चांटुडारो से रिशाना-हुई अगेशा तुम्हारी, सुनो वारी 
कहें झमितरइन तुष्द्वारा सोन अब दिन बहे तुमसे ॥९ 
रीति-पुष दा दि मारो को गेदल “पुल, ठिवली झोर बोवि-$7' में हो 
रेखा दा, सेडिन प्रपदिशील कदि ने $से नारी के प्रति 'निरादर दो रीति! 
माना ।४ अब हो बह उड़े उठ विशद रहोह्व का ही मत में परत हरने सगा, 





१* महारेशी ढा दिरेबनारएक गद्य : पृष्ठ २२२-२२३ 

६, “दोनि मही है ऐ सारी , दह भी मसागरो प्रटिध्टिप ।/ -- दल : जारी : 
इमम्दा : पृष्ठ ८श 

३६ पट शर्शा : एफ दारी के प्रति : पिटूटो योर पूषठ ; पृ 4१४ 

४. दाद तह शुप फू, विद्सी, दो दो, दह छो ह॒डा हट 





ऐैष्रे प्रगतिगील ह्दी कविता 


डिपये कि नारी आत्द्राउ-प्रेम के वर्षन्न के साथ 'मातवी वी मद्विमा” से इस 'मू/ 
की 'वाबन' बनायी है : 
विश स्त्रीस्द दा हो मैं मन में करता हू वि पूजन 
पद आमा देही नारो आह्दाद प्रेम कर वर्षंग 
मपुर मानती की पह़िमा से मूं करो करती पावत ॥९ 
दर प्रकार प्रगतिशील व ने दारों के केवल मोम्या और कामिनी रूर को 
अपेक्षा उसके 'मधुर मातवी' रूप फो ही अधिक महत्व दिया । उसने नारी के दासी 
रूप को भी अपदम्ध कर दिया ।, अब तो दारी जोवत-संप्र्ष में पुरुष के साथ कंघा 
से कंपा मिड्टाकर भाग लेने दालो 'सहचरी' बन गई। प्रगतिशील कवि ने उपके 
इस नये रूप की घोषणा करते हुए लिया : 
तुम नहीं कोई पुरूष को 
जर सरोदी यीय हो 
तुम नहीं आत्मा विड्डीवा सेविका 
मस्तिष्क-हीना सेविक्ा 
गुड़िया हृदय-हीना 
नहीं हो तुभ वहीं युग युग पुरावी 
पैर की जूतो किसी की 
आदमी के कुछ मतोरंजन-समय की वस्तु केवल 4 
रद 0६ जप 
कह रहा हूँ मैं 
तुम्हारा 'प्रमु/ नही हूँ 
हाँ, सल्ला हूं, 
गौर तुमको घिर्फ अपने 
प्यार के सुझुमार बंधत में 
हमेशा बाँध रखना घढ्ता हूँ ।२ 





प्रीति, कविडृत प्रेयमी की ब्रीति थी वह छोड़ता हूँ 
विश्व मधु का कुंड था, मत तरी थे मत़वार भुजन्द्यय 


युवो बारी ! निरादर की रीति थी, वह छोड़ता हें । -- बही : वही : वही 
£ पृष्ठ १३४ 


१. पन्‍्त : कला के प्रति : युगवाणी : पुष्ठ ८१ कि 
२, डा» महेर्द्र भटनागर : नई सारी : बदलता युग (पृष्ठ ७०-७१ 


मारी : दृष्टि और स्वरूप - हैचई 


अतएव स्पष्ट है कि प्रगतिशील कवि ने पाशविक शक्ति के बन्धनों की मत्सता 
कर नारी को 'प्यार के सुकुमार बन्वनों! में हो बाँवने की कामना प्रकट की । उसने 
नारी का भी अपने जैसा ही स्वठन्त्र अस्तित्व माना और परिणामत: पारस्परिक 
सम्मान करने की भावना भी व्यक्त की (५ उसने निस्संकोच स्वीकार क्रिया कि नारी 
जीवन-सघर्ष में पुसुप-वर्ग से किसी भी भांति पीछे नहीं है। इसलिए अब वह 
विजय को उसके नूपुरों भे बेंघी हुई देखने लगा ।र अतएव अपने साय पगय बहाने के 
लिए उसने तारी का भी आब्हात किया ? 
तो चलो, इस पंथ पर हम साथ अपने पग बढ़ायें 
कं जिन्दगी की राड़ पर हम गर्म की ये साधनाएँ 
दोप सी रह रह बयाएँ ।$ 
प्रगतिशील कवि ने यद्यपि मारी के मानवी तयां सहचरी रूप की घोषणा 
तो की, लेकिन यथार्थ जगत में उस वर्ग की अधिक्रांश सदग्याएँ उपेक्षिता तथा 
शोषिता ही वती हुई थो -- और वह स्थिति कुछ 
पुरुष हाए! शोषित रूप सीमा तक अब्र भी विद्यमान है। अतएंव उसकी 
ओर विद्वोह के स्वर. यया्थ दृष्टि नारी के रोम रोमते केवल अपार 
स्तेह-भावना प्रदर्शित करने में ही लीत नहीं हुई, 
उसके चिर शोषित एवं दलित रूप को भी भावाकुल होकर वाणी प्रदान करने 
लगी । प्रयतिशीऊ कवि ने मजदूर और किसान वर्ग की ही भाँति सारी को भी एक 
विशिष्ट शोपित वे के अस्तयेत हो ग्रड़ग किया है । उत्के, मंत्र है कि जित प्रकार 
सामन्‍्त और पूजीप्दि वर्ग क्रमरा; कियाव और सजदूर वर्ग का धोपण वरते हैं, उसी 
हरह पुरूप ने नारो का शोपण डिय। है। श्रो रामेए्वर शुअल् 'अचल' में अपनी श्तीन 
चित्र' शीर्षक कदिता मे 'जपीदार और दिसाव' ठथा “पूंजीवति और मजदूर' के 
छुलनारमक चित्र के साथ ही 'पुरुष और नारी” का भी जो तुलतात्मक विवरण 
प्रस्तुत क्रिया है, बढ़ प्रपतिशील कवियों को उक्त दृष्डि-्को द्वी परतितिधित्व करता 
है। इस चित्र में 'पुष्य और तारी” -- दोतो का तुतवात्मक रुप देखिये : 


१. हुम स्वतस्त्र यहाँ कि हूँ जैंठे स्वयं में 

इसलिए सम्मान आपस का करेंगे । -- रांगेय राघव : प्रयति-१ : पृष्ठ १२१ 
२ जानता हूँ, तुम "भी पोछे नही हो 

सहयरी, आओ, घरो बपना चरण तुम 

जय तुम्हारे नूपुरों मे देंघ बई है ॥ -- वही ; परिचय ; बद्ी पृष्ठ ११२ 
३. यो : वद्ी : वही : पृष्ठ १२१ 
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|: 5 है प्रगतिशोत्त हिम्दी कविता 


एक खड़ा उल्लास लुटाता, एक जमा करता निज पीड़ा 

गूंगी और मरी आँखी से देख रही मानव की क्रौड़ा 

पशुता के कीड़े-सा वह, चीत्कार भरी चिर दोहित नारी 

पंख कटे जिसके प्राणों के मूक रूदन सदियों से जारी 

प्रति की काम-तृष्ति की नाली वच्चे जनता जिसका सम्दत 

स्वाद बना निर्यातन जिसको क्रीत, विश्व, चिर शोषित प्रतिपत्र ।९ 
यह मारी पुरुष-वर्ग की क्र वासना और अत्याचार का सेव प्रास इनती 


रही है। करी घमम और सत्तीत्व के नाम पर उसे अपने जालिम, घातक तथा ऋरुर 
पति की कंद में जीवन भर बन्द रहना पड़ता हैरं तथा कमी भजहूव का उत्माद 
उसकी “दु्दंछता' पर हावी होकर उपका “मश्षक-व्यापार' करता है? और उसके 
साथ अत्यन्त नृशंध्तापूर्ण पाशविक बृत्य किये जाते हैं । ४ इन अत्याचारों के साथ ही 
कभी कभी तो इस वर्ग-सम्यता के अभिशाप से त्रस्त होकर या पुरुष वर्ग की लोसुप 
विलास वासना की क्र.रता का शिकार होकर-अन्त में कहीं भी आशय ने पाने पर 
उस्ते 'वासना के गंदे कोठों' में जाकर भी शरण लेनी पड़ती है और अपने पई रा 
विवश होकर विक्रय करना पड़ता है । यह दृश्य तो इतना वीभर्स होता है ड्ि 
प्रगतिशील कवि की नस्त मस में बिजली सी कड़क उठती है और उसे 'मतिदानब' 





१. किरण-वेला : पृष्ठ १२५ 


२. 


डे 


लो खाना, कपड़ा और गदहना 
तुमको कैदी बनकर रहना । 
हो जालिम, घातक ऋर पती, 
किर भी सहना है मूक सती । 
पति-पर्म, गुल्लामी या बन्‍्धत 
ए नारि, तुम्हारा अमिनन्‍्दन ॥ 
श्री विश्दम्मरताथ : मारी : विशाल भारत ; तवस्बर, ९१७ 
छानत है मजहद 
जो बतता मानवता वा पहरेदार 
जिसने दुबे लता पर होती हो 
आज डिया मतमाता भशक व्यापार । 
-महैस्द्ध मटनागर : दमित्र नारी : बदठतां युए : पृष्ठ २४ 
जिईल नारी, सुदुमार बाजिडाओं पर 


नारी : दृष्टि और स्वरूप श्र 


का रूप ग्रहण करने को दाष्य कर देता ।९ 

जो नारियाँ इन अत्याचारों से किस्ली प्रकार मुक्त रह सकी हैं, वे भी धर 
की चहरदीदारी की वांदिनी दनी हुई हैं ; पंतजी ने ऐसी 'ग्रहिणो” नारियों को 
भी केवल 'योनिमात्र! माना है। उनझी दृष्टि में वे पुरुष-प्रहति की नैतिकता आभू- 
पघण पहने हुये हैं, उनकी आत्मा तो नष्ट द्वो गई है और केवल त्वचा ही पावन रह 
सकी है। वे युग युग से अवगुण्ठित रह कर पुरुष रूपी पशु के बन्धन सहतों 
रहती हैंरे 

प्रगतिशील कवि ने नारी के इस शोषण के विरद्ध अत्यन्त ध्यय्र होकर 
विद्रोह की वाणी मुखरित की है। उसते पुरुष-वर्ग से नारी की मुक्ति के लिए 
आग्रह किया है और उसे लखकारा भी है । पंतजी ने इस 'बन्दिनों नारी की मुक्ति 
के आग्रह के स्वर को ध्वनित करते हुये लिखा है : 





व्यभिचार, बलात्कार, 
नंगा कर झोंक देना गुप्त अंग में भी अस्त्र 
स्तन, नाक, कान काट 
फोड़ देता आँख भी, 
“श्री उदयशंकर भट्ट : पूर्वावर : पृष्ठ ३३४ 
१. देखता हू जब मैं 
नीचे उन वासना के कोठों के-मठों के 
मारी अपघनंगी खड़ी और अधे चेतत, 
खोले 5ण्ड से सूजे नीले नीले मोटे स्तन, 
टथाँगें एक कम्पित सजीव हड्डियों का ढाँचा 
वेट मे भरा एक दूसरा मुख-पिण्ड 
हड्डियों का दिचोड़। 
पाष की प्रतिमा कुत्तों से बदतर । 
दव मेरी नस नस में कड़कुती ज्यों दिजली 
तब मेरी आकांक्षार्यें ज्वाला-सी उठतीं ऊपर । 
दानव में-मुझक़ो बनाती अति दानव वे । 
+-अंचल : दानव : क्षिरण-बेला : पृष्ठ ६३-६४ 
कं योनि मात्र रह मई मानवी, निज आत्मा कर अर्पण 
पुरुष-प्रकृति की पशुवा का पहने नैतिक आमूषण । 


१०९ प्रगतिगीत हल्दी कवित 


मुक्त शरो मारी को मानव | चिर इंदिती नारी को 
शुग युग की बर्दर कारा से, जनति, रासी प्यारी को 
छिप्त करो सद स्वर्ण-वाश ठसके कोमछ तत-मन के 
दे आभूषण नहीं दाम उसके बस्दी जीवन के ॥९ 
वे भाहते हैं हि मारी वाशविफ ब्परनों से मृक्त होइर अमर प्रेम के बरव' 
में बंप सके और केवल रवचा से ही पावन न रहकर मत से भी एवित्र हो सर, 
झ्ाप ही 'अप्ों की मविषच इच्छायें जीवन-पातह” ते रहकर विकास में सद्दायक 
बनें और 'प्रेम-प्रवागर हों! २ 
इस आपरह, अपीस और आगांछा के साथ हो प्रयिशोत्र कवि ने मारी के 
उक्त अभिशापित रूप के लिये पुरुष-वर्ग को मुख्य रूप से उत्तदायी मानकर, उते 
सलकारा भी है और नारीतव को अपमातित तथा मातृत्व को पदमदित करने वाले 
इन्साम को पशु से भी बदतर बताया है ।* 
नारी के इस चिरशोपित एवं पराधीत रूप से विश्लुब्ध होकर प्रगठिगीत 
कवि मे स्वयं नारी में भी आत्म-विश्वास जगाने का प्रयत्त किया और उझा 
अपने 'मय बल्पित” बन्धनों को तोड़ देते के लिये आध्हात भो किया ।रें भिलिस्दओों 
में नारी की इस पराधीनता में अपने'आपे राष्ट्र को दर्दो रूप में देखा।अतएवं 
उन्होंने उससे “अशमे रंगीन पाशों'को तोड़ देने का थांग्रह वो डिया ही, गेपे 
सष्पुर्ण मानवता को शोषण के बस्यनों से मुक्त कराने के लिए “प्रगति शक्तियों को 
विद्यूत' वन जाने के लिए भी प्रेरित किया : 





नष्ट हो गई उसकी आत्मा, त्वचा रह गई प्रावत, 
सुग युग से अवगुष्ठित गृहिणी सहती पशु के बन्घन ॥ 
“जारी : युगवाणी : पृष्ठ ४६-५९ 
१. वही : वही : पृष्ठ ५८ 
२. वही : वही : पृष्ठ ५१ 
३३ यह इन्सान नहीं इस्साव 
पशु से भी ददतर है 
जिसने मातृत्व किया पद-मदित 
मारीत्व किया अपमानित 
निर्बेश से खिलवाड़ ॥ 
महेद्द सटनायर 2 दसित वाटी : बदलता युए : पुष्ठ २३ 
का तुममें सब गुण है-तोड़ो अपने भय कल्पित बस्धन 


नारी : दृष्टि और स्वरूप १६४ 


है तुममें बंदी आधा राष्ट्र हमारा, 
पहले अपने रंगीन पाश तुम तोड़ो, 
सुख-स्वप्नों के इस रूढ़ि-बद्ध जीवन को 
मोहाबुत दुवृंछता से अब मुख मोड़ो। 
हो स्वय मुक्त उस मानवता को देखो 
जो तड़प रहो है शोषण के बन्धन मे, 
उन प्रगति-शक्तियों बी विद्यूत बन जाओ, 
लग रहीं श्रुखलाओं के जो छण्डन में ।९ 
नारो के पुरुष वगे द्वारा शोषित झूप के बतिरिक्त प्रगतिशील कवि रे 
किप्तान, मजदूर, निम्न मध्यम वर्गं-आदि शोपित पीड़ित 
मारी का वर्ग-शोधित वर्गों को नारियों की देग्य-जर्जेर अवष्ध् के भ 
रूप अनेकानेक चिंत्र अक्ति ढिए हैं। इन वित्रों से पर्चा 
सम्पूर्ण शोवित वर्ग को सामान्य देन्‍य जजंर अवस्था के 
ही बोय होता है, नारी वर्ग को ही किसी विशिष्टता की सूचना नहीं मिलती, 
लेहिन इनसे यह अदश्य रुपष्ठ हो जाता है कि प्रगतिशील कवि ने निम्न शोषि0 
बरगें की नाएियों के प्रति विशेष सद्दानुमूति का भाव प्रकट किया है। पंठगी के 
“प्राप्त युवती' तथा शुमनजी बी 'गुनिया का यौवन' शीपेक कविताएं कृषक मार 
के जज रूप वी हो ब्यण्जदा करती हैं। पन्‍्तजी मे 'ग्राम युवती के स्वरूप एः 
आतर्पक योवन का वर्णन करने के साथ हो जीवन को विषम परिस्थितियों के कारण 
उसके अतमय ही ढहू जाने का भी स्पष्ट वर्णन किया है: 
रे दो दिन का उसका योवत, 
सपना छित का रहता न स्मरण 
दु,सों से वि, दुर्दिन, में दिस 
जजेर हो जाता उसड़ा हन, 
ढहू जाता असमय थोवन-घन, 


जड्ट समाज के बरदेम से उठकर सरोज-सो हर 
अपने अस्तर के विकाय से जीवन के बस दो भर । 
-एस्त॒ : कला के प्रति : द्वाम्या : पृष्ठ ८१ 
१ शवयुय और मारी : भूमि बो अनुभूति : दृष्ड २६-२७ 


ई८द अयविशौल हिन्दी रृवित 


बह जाता तट का तिनका 
जो छहरों पे हँस छेला कुछ क्षण ।* 
सुमनजी की “गुनिया का योवन' शौर्षक कविता भी उक्त भाव-धारा पः 
ही भाधारित है। वे भी पहले '"गुनिया! के स्वस्थ यौवन और उसव्री पञज्चल 
नटखटता का वर्णन करते हैं और वाद में उसके असमय ही जजंर हुए तनन्यौवद 
का रेखांकन करते हैं! 'मूनिया' के इस जर्जर रूप की भी झलक दुष्टव्प है: 
ढीला पीला अघखुला अंग, मुख पर चिट्ठे, फैली झाई' 
आँखे गड्ढ़ों में धेसो और पसिकुड़न-सी कहीं कही छाई। ६ 
श्री केदारनाथ अग्रवाल मे भी “रनिया! के रूप में एक खेतिहर मजदूर के 
अर्ध-नग्न भूखे रूप को प्रस्तुत किया है। रनियां का चित्र एक अमीर व्यक्ति हे 
चित्र के समक्ष तुलनात्मक रूप से प्रस्तृत होने के कारण वर्येन्वेषम्य के 
अम्तराल को भी मूर्त कर सकने में सक्षम हुआं है। 3 इसी प्रकार 'पंतजी” को 
'दे आँखें! शीर्षक कविता में कृपक-गृह्ििणी का “बिना दवा-दर्पन! के असमय 
ही स्वर्ग घले जाने * और अधिकारियों द्वारा “विधवा” आदि पर होते बाली 
बलात्कार की जपन्य घटताओं की ओर भी सकेत किया गया है;*ं अख्चल्जी 
मे भी कृपक-वर्ग की ही एक ऐसी शोषिता का चित्र अंकित हिया है, जिपके 


१. ग्राम्या : पुष्ठ १९ 
२: प्रसय-सूजन : पृष्ठ २७ 
३५ रनिया भव तक जन्‍्मान्तर से ज्यों दी त्यों पूरी भूछी है। 
मैं जर्मरान्तर से वैसा ही ज्यों का एयों पूरा खाता हूँ ॥। 
रतिया दिछकूल वद्दी वही है दिरकुट ही चिरकुट पहने ६ | 
मैं भी विलझुल वही वी है रेशम ही रेशम पद्धते है 
रनिया मेरी दुखी बदन है, वह तिदांप में मुझ रही है । 
मैं रतिया डा सुसी बन्यु हू घिर बदचर्त में विद रहा हैं ॥ 
युग की गगा ; पृष्ठ 
है. डिना ददान्दपरत के गुद्धियों स्वसय बसी,--आँपें आठी भर, -प्राम्वा : पृष्ठ 
ड चर में दिघवा रही प्रतोड़ सभ्मी थी, यद्मवि पठि धाजिति 


दह़डु मेंगांवा छोठवास ने डूब छुए में मरी एड हित 
ज्चद्दी : पुष्ठ 


एरी ; दृष्दि और स्वरूप १८१ 


विया” तो पेट की आग बुझाने इसकी नगरी को छोड़कर चले गए और जिसकी 
आमों-सी बौराती प्रत्तर जवानी” आयी थी लेकिन वह भी जमीदारों के भय के 
हह्ानी को छोडकर चुपचाप ही चली गई॥९ 
अचलजी की “दोपहर की बात” तथा “वह मजदूर की अधी लड़की 

कविताओं में सतदूर वर्ग की नएरो के कृष-कंकाल रूप को देखा जा सकता है 
देखिए, मजदूर की अधी लड़कों का निम्न चित्र कितना वीभत्स और साथ हू 
*कतना दयनीय रूप श्रस्तुत करता है +-- 

वह मजदूर की अधी लड़को 

कही खून जम्त गया जिसका काला काला 

सड़ी प्राण घातक नमकोत हुवा में 

दृष्टिहीन दुर्गेग्ध भरो बह 

भूख गन्दगी तग्त गरीबी में । 

कर रही ऐेहलल एण्दूरों री ऋूए शुइती 

अस्पकार में पढ़ी कद़-सो आँखें 

बासी रोटी बासी प्रानी 

बीत रही घु'धली घुघती जिन्दगानी १ 

निम्त मध्यरर्गं की सारी भी अभाव, विवशव!ओऔर रू'ठाँझं का ही जीवन 

व्यतीत करती है। डा० मदर मटनागर द्वारा अदित निम्न तुलनात्मक वि! 
मध्यवर्गोय भारी की विषम स्थिति को ही व्यजना करता है :- 

घोसलों में मूह विड़ियाँ 

से रहों सुस्त से बसपतेरा 

भोर हर धड्टालिता मे 


१ खत हुई पथ देख रहो है दिया, मरे दू्गों हो गधरी 

कही पेड को भाव बुशाने बे पिया तर इसही नेगरो, 

बोले तने बे इसे यों पथ वर अपनो रस दिछ/ठे, 

ओर खुतो आँखों में दद हो कोई स्वप्न न आते १ 

इसको भो आयी थी आपों सो शोरातो प्रहर जवानी 

हित्तु यई घुपच्याप जमोंदारों के मर हो छोड़ कद्दातो । 

किरध-डेला : पुष्ठ ४८ 

एऐ. डिरिध-बेसा : पृष्ठ ६३ 


११० प्रगतविगीन दिल्‍्दी कदिता 
दब रहा मनदर विपनों, हालपूरा 
बर दवच्ही (पा हे 
गये. प्रगय़ से एं माता भाड़ अरनो है।* 

बडधति फ्रारदवर्ण में मार भी अनेझ सारियाँ दागता के अरपद में दड़ी हुई 

है. भोर उसडो स्मापीतला के लिए उतरी ब्रारि-माइला को सगुठ झरते रो 
है, सदित पढे मी एक तस्व है हि सारी बर्ग का एक बडा समूद इस बत्यऋूर 
से शाहुए निहस माया है । पारवाहय शिक्षा ठया संछठि 

सारी ढ। रदसा तथा संग्यगे ते और परिवर्तित परिवेश में इश्चूत जवीन 
आत्तिशरे रा सामामिद्र-आविए शक्तियों ने उठे मो माज के प्रश 
दास्विड, मानवतावादों एवं धर्माजवादी मुँर्व्यों सच 


स्थवस्ता के अधिकारों डो समझने 
ड्डी 


आवर्उता। 


दरिवित कस दिया है। वर भो समानता ओर 
लग गषी है मोर अपने स्वस्वाधिर एस बी प्राप्ति-्टेपु सपर्ष के लिए तर हो 
है । उसने विविध स्यवशायों में ब्रद्ेश श्राप्त कर अपनी ध्ामठाओं का भी परिचय दिया 
है. और आज यह भी अनेझः उच्च पदों पर आप्तोत है $ आजादी की 
छड़ाई के दिनों में भी उमने पुरुय-वर्ग के साप कया से कघा भिड़ाइर संघर्ष हिया 
है। अनेक वार तो राष्ट्रीय आान्दोलनों मे वह बुइुप-दर्ग को भी पोये छोड़कर शोर्म्य 
और साहस के अदुमुत उदाहरण प्रस्तुत कर सक्री है । वपविनव-आज्ञा-मर्ग' भे 
के सदर्भ में लिसी गई पं० नेहरू की निम्न पक्तिवा इस तंय्य की साक्षी हैं 
«उन दिनों बड़ी बडी आश्वर्षजनक बातें हुई, मगर सबसे अधिक आश्चर्य की वात दो 
स्त्रियों वा राष्ट्रीप-सप्राम में भाग लेना । स्त्रियाँ बड़ी तादाद में अपने घर के पेरों 
से बाहर निकल आयी और हालांकि उन्हें सार्वजनिक कार्यो' का अम्यात न था ५ 
भी वे लड़ाई में पूरी तरह कुंद पढ़ी । विदेशी कपड़े और शराब की दुकानों पर घर 
देने का काम तो उसहोंने बिल्कुल अपना ही कर लिया। सभी शहरों मे पिफे घ्ति 
के ही भारी भारी जुलूस निकाले गये और आमतौर पर स्त्रियाँ पुरुषों की वन 
ज्यादा मजबूत सावित हुई ॥/* 
अतएव यह नई नारी क्रव अवला मात्र नहीं रही, वह पशु-वल को चुनौ 

देने के लिए अपने पेर्रो पर खड़ी हो गई है। अगविशोील ऋवि ने मई नारो' के 
आत्म-विरमे रे, आत्म विश्वाध्ष-परं शुक्त दवा एवं ऋत्विकारी रूप को भी पहचाना है 

00... 

३. मध्यवर्ग (चित्र एक) : जिजीविपा : पृष्ठ हे 


॥क्‍ 
प्‌, मेरी कहानी (द्विल्दी अनुवाद : सातवाँ संस्करण) 'पूंष्ठ : रेरेई 
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मौर उसकी सशक्त अभिव्यक्ति भी ब्रस्तुत की है। श्री सिलिस्द की “नंवीना' शीर्षक 
कविता में नारी फा यही विद्रोही सबला एवं जागृत रूप व्यक्त हुआ है। निम्न 
पंक्तियों मे नारी का उक्त रूप देखिए : 

तुम युग युग के अवरुद्ध हृदय को विद्रोही वाणी-सी बन, 

हो फूट पड़ी सहसा, जग का है प्रतिध्वनित तुमसे कण-कण) 

कन्या, पत्नी-माँ के पद के सीमित गौरव ही में फूली - 

रहकर, तुम पीडित मातदता का आवाहेत कब हो मूली ? 

तुम भी स्वातन्त्य - समर में हो प्राणों की बाजी रही लगा, 

हो पूर्ण सहचरी बनी पुरुष की आज साम्य का मंत्र जगा । 

उर की दरिद्वतः ढेंकने को ढोती अभूषण-भार नहीं, 

आवरण हृश्य की कायरता के रखती हो हथियार नहीं । 

तुम एकाडिती आज प्रशुवल को अभय चुनौती देती हो, 

इतिहास बदलने को जग का आत्माहुति का द्रत लेती हो ।*१ 

डा० महेन्द्र भटनागर ने भी नारी के इस त्राति-रूप को बाणी प्रदान की है। 

अद तक जो नारी 'बीचड ओर धुदं को समिनी' थी, जो आँसू भरकर झपनी और 
घोर विपद के दित काट रही थी, जो सदा उपेक्षित रहा करती थी बौर संग्चार जिसे 
पशु-सा समझकर ठोक्षर मारा करता था, आज दही राविता सी भभक कर निकल यड़ी 
है।रे अल्चलजी ने भी, जोकि आज तक तारी वो 'एिर्फ नारी! और 'प्रणय की 
खिलाड़ित' के रूप मे पहचानते थे,रे मारी के क्रान्ति-रूप को भी अं कित किया और 
ओर उसे 'मरधट को महा करालो' के रूप में देखा: 


१. नंवीना ; नवशुग के गान ; पृष्ठ ४४-४६ 
२. अबतक केवल बाल विखेरे, कीचड़ और धुएँ कौ सगिनि 

बने, आँखों मे आँसू भरकर काटे घोर विपद ्षे हैं दिन 

रादा उपेक्षित, ठोकर-स्पर्शित पशु-सा समझा तुमको जग ने 

आज भभक कर सविता- सी तुम निहुली हो बनकर अभिशापित । 
नारी : अभियान : पृष्ठ ४० 
३- किन्तु नारी, तिर्फ नारी हो- तुम्हें मैं जानता हाँ 
/» छुम प्रलय की हो खिलाईिन मैं सुस्हें पट्चाठता हू । 


वारी ४ लाल चूतर : पृष्ड २४ 


हर इगविशौर दि 


आज घली तुम धूंघट खोले डिस मरघट रो महा करासी + 
फूट रही पद-तख-ज्शता से शोडित-हुम्मों को ही रातों । 
झग्रक शोत उठते पय-स्शनि में काश मरे शुधरू अपदेये । 
दूर विनाझो की टंकारों के उठते आँदी से शोले । 
४ ४ फिर दिग्म्परी के बाग में सोयों के अस्दर सबाये । 
- “कौन घतो आठी सुप सप्ति, रक्त-मिप्त मतहं उपनार्य ।* 
ना ने अपना यह विद्येड्ों हुप केवल पुरूष ० ढगें के आापावारों के | 
ही प्रकट नहों हिया है, वह तो दर्गे-स्थवस्पा के हमूप काया है रिए ही आुर 
उठी है । वह तो मद समता और अ'्जरशी क। गया इतिद्वा बाते ढे वि", भी 
डी रखी हुई जिन्दा पर आग लगाने के निए और प्राषोत स्यशरपा को इतत 
बर्ण- मेर के इपनों को मिटाने के ठिए भौ तैयार हो गई है।" 
मारमेवादी दृष्टि ते हृघष्-कर्स ओेशावर प्लीड़ियाडारी बातों गदा 
सेडित मिमिसजो ने तो मृमि-्पतिक की वरती को भी बलि और वोदओ 
झाखुद बवापा है: 
बति से मैं कह उटी टि-जाओो अब #प शर पुहा! $़ है, 
कोट कोट भातर मिक् अपता वरिषतिर संवार ढ १, 
हम शोवित, से जिर धपदः, रयःव, हटव के बल आओ, 
करें कशाहक शोप हों की हप जय में तेज औवत लापे ।१ 
कर तिशीर ढट३ ते नाती है उन्दे हसवि-कर ढ़ बद्ँ अजिवरात हि! | 
बह टखक़े तितजों करता हो मभरतती भी डी हैं । १7४ 
हिखणी कष को अत्लेजा तो दिफ्ती छा! आपुरलिद सारी कोजारी दी बह 
बदात क/ैना भी उचित बेटी शम|)॥ 74 ६4 में 
बहू टिृरी की दारी है रिम चुग'र धेजजूदिा हा अप्यह $ धंत।4 चर ई 





हैं. आपड बरी टू बूपट करे ; दििए-वेत्ा पुर 2०४१३ 
है मगर 7 अबाईर के जब इटटल बदाजड़ा आई 
बशच दर हिशावर्जुडदा बह नवाज इाबाई 
हैं कद उस बट नंद $वर बएरागव थे च।हाहइन्‍या, 
अर्नुद्१ ६ करत कहा और आड़ डिटर ही थाई + 
-हह के एड हटव झट “लड़ी ऑजिरल:पुटडुड़ 


हैं दूपि अडिहाको राजे बुकिडी आहत. १४ १* 


१९४ प्रगविधौत हिर्दी रवि 


सब कुछ चमक उठते हैं और थायुमंडव महक उठता है । फिर त्वरित यदि से ब 
चप्तकर थार्टी-कम्प तक जाकर अपनी क्रम-संख्या पूछ आती हैं और ठलश्व 
प्रोलिय बूच की ओर आगे बढ़ती हैं। उधर से वोट डालकर बाते हुए एक बे 
की उंगली की जड़ में लगा हुआ काला ठाजा निशान देखकर वे चौंक उर्ठ 
उनके पैर ठमक गए। उनका “पारिमाजित रुचि-वोध, मड़क उठा हि अरे इठ 
सुदर हाथ दागी हो जायेंगे । अतएद वे सोचने छर्गीं कि कौन छगाए काला विशान 
कौन ले वैज्नट पेपर और कौन मतदान करे। और सहसा वे कार स्टार्ट कर वारि 
चली जाती हैं । लोग हंसने लगते हैं -- 
बात थी जरा-सी बस कले निशान को 
तीन बोट रह गये फ़ेशन के नाम पर।॥* 
इस प्रकार कवि ने इस लघु घटना-सूष्टि के द्वारा आधुनिक ठिवलीह' 
मारियों की उत्तरदायित्वहीनता पर तीखा ब्यग्य छिया है। 
प्रगतिशील कवि ने नारी का आदर्श रूप किसान और मजद्भर-नारी में है 
माना है। पन्तजी की 'ग्राम-नारी' तथा, 'मजदूरती के प्रति” शीर्ष #विताओं में 
नारी के आदर्श रूप की ही सृष्टि हुई है। उनड़ी 'ग्राम- 
नारी का आदर्श रूप. नारी' कर्म निष्ठ, दृष्ट पृष्ट और नर की जीवन-धहठचरी 
है । वह इन्द ग्रन्धि से मुक्त प्राकृत मानवी है और उके 
द्वृदय में कृत्रिम रति की आकुलता नहीं है। गद्यवि वह दैन्य और अविया के ठम 
से पीड़ित है, लेकिन स्नेह, शील, सेवा बौर ममता की मपुर मूत्ति उसी में सारार 
हुई है । निम्न पंक्तियों में इस ग्राम-तारी करा आदर्श माववी रूप देखिए: 
उसमें यत्नों से रक्षित, बैमव से पोषिव 
सौन्दर्य मघुरिमा नहीं, ते शोमा सोकुमार्य, 
यह नहीं स्वप्नशायिनी श्रेयसी ही परिचित, 
यह नर की सहधमिणी, सदा प्रिय जिसे कार्य । 
पिक चातक की मादक पुकार से उसका मत 
हो उठता नहीं प्रणय-स्मृतियों से मांदोलित, 
बिर क्षुषा शीत की चोकारें, दुख का प्न्दन 
जीवन के पष से उसे नहीं करते विचलित : 
है मांस-वेशियों में उसके दृढ़ कोमतता, 


॥ सतरंगे पंखवाली : दुष्ट ३४-३५ 
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संयोग अवयवों में, अश्लय उसके उरोग 

कृत्रिम रति को है नहीं हृदय में आकुलता 

उदीप्त न करता उसे भाव-कल्पित मनोज | 

वह स्नेह, शील, सेवा, ममता की मघुर मूति 

यद्यपि चिर देंन्य, अविद्या के तम से पीड़ित, 

कर रही मानवी के अमाव की आज प्रति 

अग्रजा नागटी को,--यह ग्राम-वधू निश्चित ॥* 

इसी प्रकार मजदूरती का भी कवि मे एक आदर्श नारी के रूप में ही घित्रांकन 
किया है। वह जग-जीवन के फाम-काज में सहज भाव से हाथ बटाती है मोर 
काम-लज तो उसे छूती भो नहों है । उसके शरीर से मातप के समान यौवन का 
स्वास्थ्य गलकता है और अपने बघनों को खोकर उसने स्वतश्रता अजित करली 
है) कवि के मतानुरार, यह मात्र स्त्री नहीं है, बरन निश्चित रूप से ऐसी मानवी 
बन गई है जिसके प्रिय अंगों को छूकर अनिलातप भो पुलकरित हो जाते हैं।२ 
नारी के सोन्दर्य-चित्र 
प्रवतिशील कवि की दृष्टि नारी के वाहय रूप-सोन्दर्य की बोर बहुत कम 

गई हैँ। नये युग की यधायं-दृष्टि ने कामिनी को सूरत को उसके भन से हटा दिया 
है ।* लेकिन फिर भी युग-यपाथें को ध्यडिजित करने के सन्दर्भ में हो उसने नारी 
के सौरदयें को भी रेखा-वढ़ कर दिया है| पस्तजी की “प्राम-दुवती' ओर *मजदूरनी 
के प्रति' तथा घुमतजी की “गुनिया का योवन! शोपेंक कविता में ताही-सोस्दपे 
का रेशोकत युव-एवार्ष को पृठमूमि में ही हुआ है। पस्वजो की 'प्राम-युवत्री' का 
सोर्दय तो कहीं कहीं बत्यघिक उत्तोगह़ रूप में भी प्रस्तुत हुआ है ४ डिसे कि सुथ्रो 





१. प्राम्मारी ; प्रास्या : पृष्ठ २०-२१ 
३. मजदटूरनी के प्रठि : वही : पृष्ठ ८४ 
इ दौ फडती कटतो दवनिक्षा मोह माया यामिनों को 
फटी भेरो राह, मन से हदी सूरत बामिनी गो । 
नरेन्द्र शर्मा : एस मारी के श्रति : पिडूटी और एल . पृष्ठ १३४ 

है. खोंदती उबहनी वह बरदस 

चोली से उभर उभर कझमस 

जल छत्रावो, रस बरसातो 

इससातो बह घर को बातो । +-शम्दा ; पृष्ठ १८ 





१६६ प्रगठिशौस हिस्दी का 


महादेवी वर्मा ने 'रीतिकालीन नाशिकाओं का आधुनिक संस्करण” भी कह दिया 
लेकिन वस्तुत: यह उत्तेजक सौन्दर्य ग्राम-नारी के आगामी जर्जर रूप को वा 
संवेदनीय बनाने की दृष्टि से पृष्ठभूमि के रूप में ही प्रस्तुत हुआ है, पत्तीजी 
इस ग्राम-नारी के प्राकृतिक सौन्दयं-असाधनों का भी मोहक चित्र अंकित कि 
है | उनकी ग्राम-नारी ने गृड़हल, छुई, कनेर, पाटल, हारधिंगार, मौल-घिरी, कु 
काँस, अमलतास, बामु मोर, सहजन, पलास--आदि से ही अपने ठत वा श्रुंगः 
किया है ।* उननी 'मजदूरनी' मे भी एक स्वस्थ तथा थाकर्पक लेकिन अन्त 
स्वाभाविक सौन्दर्य की झांकी मिलती है: 
सर से आँचलछ खियका है, घूर भरा जूड़ा 
अधखुला वक्ष, - ढोती तुम सिर पर घर कड़ा, 
हँसती बतलाती सहोदरा-सी जन-जन से 
यौवन का स्वास्थ्य झछकता बातप-सा तम से ।*ै ४ 
सुमनजी की 'ग्रुनिया का यौवन” में गाँव की ग्वालितियों का माइक 
अंकित हुआ : हि 
चूनरी लाल, नीला रहेगा, बिखरे कुन्तल, सदमे उरोज 
किस चपल कन्हैया को उनकी कजरारी आँखें रहों श्रोज 
गुह-पथ वृन्दावन बनता जब कातों ठक ततते नयत-वाण 
बिरला ही होगा भाग्य-हीन सन्र विद्ध न जिसके मुस्य आप 7 
,५ डा० रामविलास शर्मा ने कृषक-य्रुवती के श्रम-रत सौन्दर्य की सहज माई 
कता का भी अकन किया है । उनके ही शब्दों में खेत में काम करती हुई प्राम-युवती 


का रूप देखिए : 


के 


१- महादेवी वर्मा का विवेचतात्मक गद्य ; पृष्ठ २५१ 
कानों में गुड़हल खोंत,--धवल्न-या छुई, कनेर, सोप पाटल, 


है बह हरर्गाट के कघ सवार, मुदु मोलबिरी डे यूप हार, 
ग्उओं संग करठी दन-बिहार, पिक चातक के संय दे पुका र,- 
"! * बह कुद, कांत से, अमतताछ से, आमधुन्मौर, घहजत, पास ठ्ले 
निजेन में सज 'ऋत-छिंगार । 
>-प्नाम्या ; पृष्ठ १८ 
$. वह्दी : पुष्ठ ८ 


ड.अलयनसूजवट् पृष्ठ रइ् 


नारी ; दृष्टि और स्वरप १९७ 


माह-प्रृस् में सुर सुर करती 

जब ठड़ी बयार यह बहती 

बिखर गई धुल बोर तिकाई 

गालों पर लाली है छाई 

ओस ओर पाले से घोये 

फूलों से हैं भक कपोये 

बोच खेत में सहसा उठकर 

खड़ी हुई वह युवती सुन्दर )९ 

इन चित्रों से प्रगतिशील कबि की दो विशेषताओं का उद्धाटन होता है, एक 

ठो उसने निम्न वर्ग की नारियों के सौन्दयें को ही विशेष रूप से बांधा है, दुसरे, 
सौन्दर्य का रूपायन करते समय भी ठसने मूयतः अपनी यथार्थ दुष्टि का ही परिचय 
दिया है । नारी के रूप को चित्रित करते समय उसने कल्पना के रयों की अपेक्षा 
यथार्थ की रेखाओं से ही अधिक काम लिया है । इसलिए इत कतिप्य चित्रों में भी 
स्वाभिकता की स्तिग्ब सहजता और तरलता अपनी विशिष्टताओं को लिए हुए 
बेंध सकी है, जो कि मातव-मत को आकर्षित करने की क्षमता रखती है । 


द्‌ 
प्रे म-भावना का स्वरूप 


तात्पयें 
वैसे तो, प्रेम एक अत्युन्त व्यापक शब्द है और इसके अन्तर्गेत मनुष्य की 
अनेक सूक्ष्म भावनाओं का समावेश हो जाता है।* देश, प्रकृति, विश्व, मानवता, 
ईश्वर आदि चराचर ओर प्रत्यक्ष तया परोक्ष तत्व इस व्यापक श्रेम-भावना के कैद 
के रूप में स्थित हो सकते हैं | लेकिन इस 'प्रेम! अथवा “प्रणव” की परिभाषा डा० 
रामेश्वरलास खण्डेलवाल में इस प्रकार की है: ” वयः आ्राप्ति व संवोग सुलामि- 
लापी स्त्री-पुरुष के रूप-जन्य पारस्परिक आकर्षण से अनायास उत्पन्न मादक भाव के 
मैसपिक प्रेम को 'प्रणय” कहते हैं "२ 


काव्यगत पृष्ठभूमि 
रीति काल को अतिऐहिंक तथा विशुद्ध वासता मूलक प्रेम-प्रवृत्ति के विरोप 
में आधुनिक काल के द्विवेदी यूग में प्रेम को सर्वेधा नैतिक घरातछ पर प्रतिष्ठित किया 
गया और उउके कम-प्रण्डिउ स्वरूप की घोर मत्सता को गई ॥ द्विवेशे शुग के प्रति 
निधि कवि श्री मैधिलीशरण युप्त ने ओम को काम! से भिन्न एड उच्च बरातस 
पर अवत्यिड किया औद 'कामी को 'प्रेम” का ताम लेते का भी अबिडारी नहीं 





/ 4. [०४० बॉल्जा00, अ(व09655, लात उच्हञव, 4०४, ह777766- 
उ०७ (77तं8९53" - झ5 १रएवांदा- शवाबक ३ 540850-87१27॥- एलिा- 
09479 ३ 55०११ 26[घ04 (००7४, 899) ६ 2986 74. 
३. आई» दि ऋ में प्रेम और सौर्दय्य : पृष्ठ ११७ 


"प्रेम-भावनां का स्वह्प १६६ 


भाना ।९ यदपि इस युग में थूयार का पूर्ण इहिष्शार तो संसद ने हो सका, परस्तु 
उसे संदम और नैतिकता, ही आदर्शमूलक दृढ़ धारणाओं में अवश्य ही बाँध दिया गया। 
डा० नगेस्द्र ने डिदेदी युग शी इस नैतिकता मूल॒क प्रवृत्ति का विवेवन करते हुए 
[दिखा है: 'जीदन और बावय छीतरल रसिहता के विरुद्ध इसमें नेतिकता का 
श्तंक रहा, परम्तु यह नैतिकता अत्यन्त स्घूछ थी । .....श्र्‌ गार का राधा वहिष्कार 
ही हठे हो सरता या, परन्तु उसको सयत और मर्यादित बरने के सभी स्वाभाविक» 
पस्वाभाविक प्रयत्न किए यए्‌ । किर से श्र गार और विवाद के अतिवाय संबंध पर 
जोर दिया गया ॥ आयं-पमाज के प्रमाव-रूप बेवल सस्तानोत्पत्ति के लिए ही स्त्री 
का सहगमत आवश्यक ठहराया जाने लगा। सहस्तों वर्ष के अन्तराय की चिन्ता ने 
कर बोसवों शताम्दो को ण्यों का त्यों बेदिक एग के कल्पित आदझ्श में परिणत करने 
;ह पुधार-मंों से बडे जोर से भजनों और उपदेशों के साथ प्रचार हुआ। इस अस्वा- 
आाविक प्रवृत्ति वा परिणाम स्वस्थ नेतिक संयम न होकर नेतिक दम्म ही हुआ ।”३ 
छायावाद में अरप्प ही इप सुधारव'दो बद्िपुखो स्वृूल दृष्टि के विदशृद्ध प्रतिक्रिया 
हुई, लेकिन अस्ततः वह भी सामाजिक नेतिरता की क्‍्ठोरता से आतंक्रित होकर 
स्वच्छरद प्रेप-भावता को अशरीरो, वायवी एवं प्रतीकात्मक छप में ही ब्यक्त कर 
सका । डा० शम्मूनापसिह ने इसी तदूय को लक्षित कर लिखा है:'“प्रेम इस युग /' 
में शारीरिक से अधिक आप्पात्मिक बत गया ।””3 इस सम्बन्ध में ढा० इख्ताथ मंदान' 
का भी यही कथन है : “'छा्यादादी कविता में विद्रोह की भावना ने प्रेम को उम्मुक्त 
एवं वेवक्तित अभिः्यक्ति देने की प्रेरणा अवश्य दी है, १रस्तु साम।जिक बस्धरनों की कठो- 
रहा के फनस्वरूप इसे प्राय: संकेतात्मक, प्रतीकात्मक तथा रहस्थात्मक वाणी मिली है। ९ 





१ चुप, चुप कामी, चुप,नाभ न लो प्रेम का, 

अबला रहू मैं, किन्तु घर्मे बलवन्त है । 

तुम दो कृपाण-पंषी, प्रणय-पंथी नहीं, 

प्रेमी तो पराजय भी भोगठा है जय-सी । 

सच्चा योग उसका वियोग में ही होता है, 

मरके जिलाता वह, जीता नहीं मार के । 

-- सिद्वराज * पृष्ठ ७३-७३ 
२. धरृयार रस : विश्यत्र भारत : मई, १९४६ : पृष्ठ ३३४-३३६ 
(३. छाप्ावाद-युग : पृ० १२३ 
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*«. ४, भा० क० का मूल्यांकन : पृष्ठ ३२-३३ 


3३०० प्रयतिशीत्त ट्िर्दी कवि! 


प्रेम का प्रकृुत रूप 
४ अगठिशील कवि ने दिवेदी युग तथा छाथावाद की कविता की तुलना में प्रेम 

को अधिक सहजनवाभाविक हथा स्वस्थ भूमि पर ग्रहण डिया है । उच्चने ड्िवेदी 
युगीव कवि थी भाँति न तो झाम-भावना को हैय ही माना और न ही छायावादी 
कवि की भाँति अपनी काम-भावना को अशरौरी, अतीरद्रय तथा प्रतीवात्मक रूप 
देने का प्रयास दिया । बाबू गुलावराय ने छायावाद के प्रेम-गीतों से प्रगतिशील प्रेम- 
गीतों के पार्यद्रय को स्थापित करते हुए इसलिए लिखा है: “ द्वायावादी प्रेम गौठों 
में एक विशेष सूक्ष्मता, सांके तिक ता, साधना और आत्म-समर्पण की भावना है । प्रग- 
ठिवादी प्रेम गीत अधिक स्घूल, अपेक्षाइत निरावरण और सामाजिक हूद्नियों के 
प्रति विद्रोह की मावना से मिश्चित रहते हैं।””* प्रगतिशील कवि ने तो “झुधा-तृपा! 
और 'स्वप्न-जांगरण” की भौति काम-वासना को मी जीवत का एक नैसग्रिक तत्व 
माता है ।* उसकी दृत्टि में यही 'कामेच्छा' प्रेमेच्छा/ का मनुजोचित रूप ग्रहण 
कर लेती है १ अतएव यह नर-नारी के आउ्पंण को स्वामाविक मानता है और उसे 
स्वामावक ख्प में ही अ्रत्यक्षत व्यक्त बरमे का समय है इसके विपरीत, जो सोग 
इस स्वाभाविक आवर्षण को मन में लण्जित तथा दम से शवित होवर चुपके चुपके 
अकट करते हैं, -- उनकी वह भत्सेका करता है : 

धिक्‌ रे मनुष्य तुम स्वच्छ, स्वस्थ, निश्दल चु वन 

अंकित कर सकते नही प्रिया के अपरों पर ? 

मन में लज्जित, जन से शंकित, चुपके गोपन 

रदुम प्रेम प्रकट करते हो नारी से, कायर, 


यया गुह्य, क्षुद्र ही बना रहेगा, बुद्धिमान । 
नर नारी का स्वाभाविक स्वभिक आकर्षण ?ै 
कया मिल न सकें गे द्राणों से प्रेमार्त प्राण द 
ज्यों मिलते सुरभि समीर, कुसुम-अलि, लहर-किरण १४ 
वह जब यह देखता है कि प्रत्येक पदार्ष, पशु-पक्षी -- आदि उस्मुक्त होकर 
अपने प्रेम की निर्भीक व्यज्जना करते हैं, तो फिर मनुष्य ही प्रेम को छिपाने का 
प्रयास क्‍यों करें ? अतएवं उसका स्पष्ट कथन है : 
१, काव्य के रूप (चतुर्थ सस्क्रण) : पृष्ठ १४६-३५० 
२. क्या क्षुधा-तृषा और स्वप्न-जागरण सा सुन्दर 
हैं नहीं काम भी नैसम्रिक, जीवन-दयोतक ? पु 
>- पन्‍्व ; दन्द-प्रणय : प्राम्या : पृष्ठ ६६ के 
३. कार्मैच्छा प्रेमेच्छा दनकर हे 
हो जाती मनुजोचित । -- बह्दी ; नारी : भुयदाणी : वृष्य श्र 
दाठ ; द्वादइ-प्रणय ; ट्राम्या : पृष्ठ ८६ 


है 


प्रेम भावना का स्वरूप रण! 


आज दसना विद्यास-हास है उपवन हैं सरसीले, 
फुल्ल आम की डाझ और बन यरतणों रो हैं पीछे, 
जब कि प्रेम के पायल वोकिल गीत प्रेम के गाते 
तब क्यो मैं ही प्रेम छिपाऊँ ? 

जिन बलियों ने प्रेषठ छिपाया, वे मूी कहछाई', 
जिन नदियों ने स्नेह छिपाया, दे सूखी अकुछाई, 
जिन आांपो में प्रीत छिपाई, वे रोई पछ ताई', 
तब वयो मैं ही प्रेम छिपाओं ?१ 


प्रेस, मनोविश्लेषण और समाजवादो दृष्टि: 


प्रगतिशील बवि ही यक्त दृष्टि निश्चय ही फ्रायड के सनोपिश्लेषण रो प्रभा- 
वित है । फ्रायड ने 'काम' (लिविशे) को ही जीउन की मूद वृत्ति माना है। उतहे 
अमृसार हमारे जीथत वी व्यक्तिगत तथा सामाजिक तियारयें बाम-्तत्व से विसी ते 
जिसी रूप में सम्बद्ध रहती हैं । प्राय सामाझिक सेतिक दराव के कारण हमार चेतन 
मत वी दच्छायें शुंठित और दमित होफर अवेतन मन में चलो जाती हैं फिर स्वेप्न, 
हला भाष्य आदि षॉ छदम रूप घारण पर अभिव्यर होती रदतनीहें। डा ०्नग्रेद्ध का यह 
मत है कि फ्रायड के प्रभाव के परिमाणस्वहप ही +... काम वी छदृम खेतना और 
छददम अभिव्यक्तियों पी असलियत शुरू गई । प्रद्धुति पर प्रगय-पत्र का आरोप अथवा 
परोष्षा के प्रति प्रणय-निवेदन अथवा अतीर्द्रिय प्रेम मे आस्था कम हो गई और दाम को 
भौतिक रतर पर्दी शृति द्विदी । मत री छठताएँ बम हुई और वास्तविवता को स्वीयार 
करने बा आग्रह बढ़ा।* “ईगतिशील कवि से यद्यपि फायड दे दर्शनत्रों सर्वाश में स्वीकार 
शहीं विया और से (बाम ' जो ही सर्वृप्रमुस स्थान दिया, छेतित यह एक तथ्य दे कि 
बढ डे प्रभाव से सर्वधा बच भी नही खत्रा + है उसने फ्ापड से ही प्रभावित होकर 
जाम! को निसमंत्रोव रपरो मे रती हुति प्रदान की और उसे अतीन्द्रिय रूप देकर अयगा 
उस पर प्रशरति वा आरोपण बर छिपाने का प्रयत्न नहीं किया + यहां इस तस्प वो घ्याव 
में रखता भाहिए हि बाम को स्दीवृति प्रदान वर प्रेम ही प्रहत अभिश्यक्ति प्ररतुत 
करना एक बाज है और प्रेस के नाम पर आओोच, स्देच्छाबादियापूर्ये दंथा उसेजफ़ 
रघूछ थूगार बिद्रो पी ४7रएुत बरवानडूसरी दात है। दोनो परी अटय अद्य भूमियाएँ 





है. गेशर : मीश गे घाइद : पृष्ठ ५ 
२. देग्यए्‌ : शियद शोर हिशी गाहिए छोर ए डा» सगेर कालेख 'सादिसिक 
विरुओ (होश छेजता थे छगत, जरअ्पूर) में सरखित पृष्ठ ९३ 





३०३ प्रगतिशील हिल्‍दी 


हैं-और दोनों को एक समझ लेने से-एक गहन क्रांति पैदा हो सकती है। प्रग 
कवि ने 'काम' के प्रझृत रूप को स्वीकृति प्रदान की, लेड़िन प्रेम के स्वेच्छा 
अश्लीछ, उत्तेजक रूप का विरोध हो किया! है , यद्यपि 'अंचल' जैसे कतिपय १ 
ने श्रृंगार के उत्तेजक स्यूल चित्रों को भी प्रस्तुत किया है' और इसीसे इस 
की भी पोषण मिला है, कि प्रगतिशील कविता ने प्रेम के छेत्र में अश्लीठत 
स्वेच्छाचारिता को प्रश्रय दिया है ।* लेकिन प्रगतिशील, कविता का समग्रत: अध्ययत 
पर उसकी भाव-चेतना को असण्ड रूप में देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि प्रगति 
कविता में एक विशिष्ट प्रवृति के रूप में यह कमी अपना दृढ़ आधार स्थ' 
नहीं फर सकी । विभिन्न स्वस्य-अस्वस्थ प्रभारों के कारण अयउस्य ही ' 
कहीं इसका दर्शन हो जाता है। सैंदान्तिक दृष्टि से तो प्रगतिशीण कवि ने प्रे! 
इस उच्छू छल एंव स्वेच्छाचारी रूप का विरोध फिया ही है । इस गसंग्रेष में उ 
दृष्टिफोण सेनित द्वारा बठारा जेतक्नि' बो छिसे गए पत्र में यणित गिदयाल 
मिपता-जुरूता है| छेनित से" यारा जेतविन यो छिया था; सुम्हें वद इ९। 
उपसिदधान्त मालूम ही होगा जि बग्युनिरट राग्राज़ में यौगवासना की तृप्वि,..ए? 





१. इस संदर्स में अंघटजी का तिम्न किप दुष्टम्य है: 
लोड दिया अवगृ ठन मेरा जब तब छाज जहाँ की, 
दरग-परग के बाद अभी तो गारा युरा है माडी। 
अमित मृगी-गी भटक रही में तृपा-दग्पर भादों में, 
अब हो बस सो दृष्ट, मुझे अपनी गोटी वादों में । 
मिठ्य-रात्रि का चूत अमर अवल्त जयादी उर हैँ, 
कुछ बीटा बेहोशी मरदों सूते शूने उर मेँ । 
परी सांश, रजती का कोई घुमझण व्यपे ते जे, 
थाज हुदी यैंटी हैं हुम पर मत निर्मास्य शा । 
इगन.ाबत,बवती, दिधि-दिसि में बड़ी शरद भर दभी, 
आओ, मुझ में झव हो जाओ, हुस्यँ ने जाने दी । 
जडुग्टें ने जाने द्रंगी : व्िरिजलडटा : पुए्द ९५ 
३... आह बा प्रगाहिशकी या से विययाार मे अभी भी दुख था विधा 
बा उसही भावदा मतकी रानी को छोड़ सदर #े जगी है ठिएई | 
है. था डिट बट वानवा से खथप्रव अहिरजिक वी बहट विई उतत्वा। १6 ह7 है। 
नशर सरेख . यू गार रत ८ सिटड मारक, मई ह१४६ 7: [८ ६ 


प्रेम भावता वा स्यक्ठप 8 


ही पोषा सादा और मामूदी दाम है, जितना कि एक गिछास पानी पी झेना। इस 
"यानी के गिलास! केः सिद्धान्त ने हमारे यूवत-युवत्ियों ग्रो बिडशुछ सबकी बना 
दिया है। यहू विदान्त अपने जगन झड़को और लड़रियों के विनाश शा बारण 
बना है / जो लोग इसका समयंत करते हू के अपने आपको माउसेकादी कहते है । उनता 
घस्यढाद, विम्तु मारगंवादी यह नहीं है। ये बाते उतनी (वानी के गिवास जिठती ) 
एुपदम शरल नहीं हैं। योत-डीवत से जो कुछ वस्तु पूर्ण होती है, बह सब पी सब,बेवत 
प्राइूृतिक ही नही होती, अपितु रझुछ वस्तु ऐसी भी हमने ससदृति द्वारा अधिया किया 
है, भछे ही यह वितनी ही उच्च या निस्‍्ले बष्ो नहों। यह दी है हि प्यास अवश्य 
बुझाई जाती चाहिए, पर कया बोई ऐसा सामान्य ब्यूक्तित होगा जो सामान्य परिरिध- 
तिपों में बौचड मे सोटने लगे और छाटे से जोहड़ में से प्रानों एीन लगे हे था फिर 
ऐगे प्रिछास भें पानी पिएं, जिगके डिठारे छोगो के होड़ों ग्रो छू-छूकर चीकट को गए 
हों? और गदो मटररपुर्णा तच्य इग समस्या का सापाजिक पहल है। पावी पीता 
एक वैपहिएु बाय है दूगरी ओर, प्रेम में दो ब्यच्ि पोस होते है। और तीसरा, एश% 
सया जीवन ओर प्रस्ट हो गरता है यही बड़ दिन्दु है, यह शष्द कि जहां पहुंच कर 
शप्राज के हितों दा राग्वन्ध उपरिषत होता हैं। गमाज के प्रति भी शुछ बर्जर्य है। 
आल के जिए अनवी और बस्यकि, दोनों से ट्राएता दो शौर शक्ति बढ़ते डी 
मेष है। बढ ऐसी हम्पटताओं को रदत नहीं कर छाती, जो नायक और गॉय- 
दा बे लिए स्राधाएण हो सरही है)दीन-उच्छू सठता दुजु दा जयप बी बर | है। 
बट शोभा बा भरमाण है। परन्तु घािद बगे तो उप्नति दी आर बढ़ता हुओं बर्ग 
है। उसे नी एन के लिए था उरोगना पाने,के लिए मादक बस्तु री ऐोई बावइउब रा 
भहीं है । भात्म-ययम,मारम -अनुशागत दागता नही है। नर, प्रेम में भी जाम संरेम दया 
जैटी कहा शा रहता 4६ उेतित गए यह सगररा उरादरश श्य शध्य शों रपप्ट अर 
देता है कि शाघाजरारी ईृपट में प्रेम वे सोस्छाणारों कयओर) हैउ ही गाता ढषा 
है। और यह सधाणवारी दृष्टि ही हो प्रयतिसीर बदिंदा झा सुर्र ब्रर्णा- 
कोत है २ 





प्रेम और जीपन-संपर्ष 


अपरी समाशरारो दृष्टि दे वरिदापरदसूर दर गिरी ठ बदन दस्‍य 4। थाई व एप 





१७ शा राषरुप्टन सर 'दिर्षे शोर शमाज' (६० आन, दिस») 
दृप्८ ३३१२-४४ थे एप 


5००, आर का कल १ शक हक लक न 


वी बपेछा भौग-स्थान ब्रद्गान जिया हैं छाग्वादी कब्र तो प्रेश कौर धौन्दय॑ के कोः 
में ही आमर्त रहता था । बह 'कोछाट्छझ की बवनी! को छोड़कर ऐसे 'मिर्जेन! में 
जाने के लिए अत्यधिक डान्ग्रयित रहता या, जहां सागर की लहरें! अम्बर के आरों 
में 'निशछछ ग्रेम-कथा कहती रहती हों ।९ वह बपने प्रिय के विरह में बत्यथिक उच्च 
बाधित भी ही उठता था । उसके दृदय में ध्लौतछ ज्वाला जछने लग जाती थी, 
दुग-पढ ही ईघत बन जाता था और 'सातें भी व्यय चल चलकर अनिर्णा दा 
काग बारगे छम जाती थी (६ प्रगतिश्ौल कवि ने ऐसे प्रेम को उपहास की दृष्टि 
से ही दया है। पद वर्तगान जीवन-यपर्षछाद में प्रिय-विरह के दुःख की अप्रेक्षा बस 
हुःपों की भ्षिक बारतबिरस और वोमिल मातता है | अतएवं बह अपने ऐसे विर्ही 
युवा-मिश्रीं फो रंबोधित करके कहवा है: 

मेरे बिरही युवा मित्रवर 

तुग जिस दुख ऐे परेशान हो 

यह साचपुच है दुःख नही कोई जीवन में 

अगली दुय है और बहुत से 

सुपर जिसको हो समक्ष रहे भारी पहाडु-सा 

बढ तो फागज-सां हल्का है 

आज दे रहे हो जिस्तको इतना महंत्व तुम 

पह कछ ही फीका मजाक बत रह जायगा 

छ्यो दुहराई बात रोज को 


नै रन भें 


आज नहीं मातोगे तुम मेरी बातों को 
मीरस सीख कहोंये जिनको 


है, जिगे मिर्जन में शायर-शद्धरी अम्दर के कानों में गहरों 
निशछत प्रेम बथा कहती हो तब कोटाटव बी अबनी रे, 
हे घढ मुभे भुखाणा देशर, मेरे नाविर घीरे-घीरे। 
>भ्रसाईद + लहर 3 पृष्ठ रैड 
३... शीतण जयाशा जटती है, ईघन होका दृध-जल का 
गह स्पर्ध माँग धत भछ इर फाठी है बाप अवतिक डा 
>पुसार : आयु (परष्टर संतररण) : पृष्ठ १० 


प्रैम भावना का स्वरुप ३०४ 


पर अपनी खिल्ली कल तुम्ही उड़ाओगे 
जव दैनिक जीवन की भदूटी में 
गछ जाएगे खोटे सिस्के सारे मन के 
सब जानोगे इन आदज्शों वी सच्चाई ९ 
प्रेम का वर्म-रूप 
प्रगतिशीछ कवि भ्रेम के वर्गे-एप से भी भलीभांति परिचित है। उच्च वर्ग 
के व्यक्तियों का प्रेम जीवन-यथार्थ के समस्त सघर्पों की कटुताओं से परे एकास्तिक 


तथा अपने मूल स्वरूप में अभिनयात्मक होता है । उनके पास पैतृक-सम्पत्ति का ही 
अदूढ भण्डार रहता है और इसछिए उदर-निर्वाह्‌ की चिन्ता से मुक्त रह कर वे 
सहज ही प्रेम के स्वप्निछ जगत में उन्मुक्‍त होकर विचरण कर सकते हैं । 
श्री तरिलोचन ने उच्च वर्ग के इस प्रेमाभिनय पर तीत्र व्यग्य किया है। इससे सम्बन्धित 
उनके एक सानेट बी निम्न पकितर्याँ दृष्टब्य हैं : 

हँसता है अकाल तारो के दाँत निकाले ॥ 

मन किसान का भेरा घन नही पाता है। 

“हरे कुज मे आना'-वार बार गाता है 

नगर-निवासी प्रेमी, पड़ा नही पाले 

चिन्ताओं के । जब तक साँस वाप-दादो की 

चलती है, तथ तक उसको क्या करना-धरना 

हैं, वर्षों मोज मे करे: विरह में आहे भरना, 

हाथ कलेजे पर रखना, मन में यादों वी 

माला जपते रहना । खेदो की हरियाली 

रहे न रहे' उसे बया । उसका धाना-योना 

चछ जाता है, फिर वया । उसको कभी प्रसोता 

नही पिराना पड़ा, बासुरी बजी निराली | है 





१. थी माधुर : प्रौड़ रोमांस , घूप के घाव : पृष्ठ २२-२३ 
२. हँसता है अकाल : हंस : फरवरी, १९५२: पृष्ठ २९ 


३०६ 


प्रगतिशीद हिंदी हा 


४ थी नायाजुन ने भी प्रेस की इस वर्य-मुमिफा को स्पष्ट वियां है। उतते 
दृष्टि में भी अवफा्ममोगी वर्ग ही श्रृंगार और वायवा की “दपहदी वांवूरी' मं 
फू क भरने वा अवसर पा सता है। जन-साधारण तो उदर-विर्वाह की विला ईं 
ही डूबा रहता है । प्रगतिशील कवि भी इस जन-साधारण वर्ग का ही प्राणी है। 
इसलिए श्रेमत और थू गार के सम्बन्ध में श्री नायायुन की अन्तर्व्यवा इन इब्कों मे 


व्यवत हुई है : 


अच्घु, भेरे पास भी यदि 
वाप-दादों की उपाजित भूमि होती 

धान होता बखारों में 

आम कटहल लोचियो के बाग होते 

पोखरा होता मछलियों से भरा 

फिर क्‍या ल मैं भी 

याद कर प्रयमा, द्वितीया या तृतीया (प्रेयसी) को 
सात छेदो की रुपहली बाँसुरी में फू क भरता 
बंष्णवों की विरहिणी वृषभानुजा के नाम पर ही यदी 
फिर भी फूक भरता....... -... 





नै ्ीः शा 
जिर्तु यह सब, 
असम्भव था वहां मेरे हैतु 

इसी मे तो भाग वाता इधर ही है मित्र वारम्बार 
कलम घिस कर कमा छेता रोज पंसे भार 

--इस तरह के और भी हैं छोग ।* 


अधविशीद हडि, इसीलिए 'तुच्छ मे अत सृच्छ जत वी घी पर +4]वी, 
ब्यू, रूपड़, गीठ-आदि लिखता अपना आवरमिक कर्तेश्य मानता है, बगोकि ढ्गो 
वनी वुच्छता का मंद सादूम है, उस दर भी शीब वरीबी बी मार व है मद एगे 


७ 


नागाजु तक : एड मित्र को प्रत्र . ६8: आर, १९४२ : पृस्द २९४ 


प्रेम भावना का स्वरुप ३०७ 


भी सुविधा-प्राप्त छोगों ने सदा “मू-भार” ही समझा है ।१ अपने इसी दृष्टिकोण से 
प्रेरिव होकर प्रगतिशील कवि 'पय के मेल जोठ' को हो अच्छा समज्ञता है, अधिक 
परिचय बढावा उचित नहीं मानता, क्योकि उसे इतना अवकाश कहाँ है कि वह 
'स्मिति-आंसू का विनिमय करता रहे ९ 


प्रेम का स्वस्थ व श्र रत रूप 


ग्रद्यपि प्रगतिशीछ कवि ने प्रेम वे उस रूप का तिरस्कार कया है जो कि 
केवल विरह में आहें भरना सिखाता है और जीवन-वास्तव के संघर्य से दूर कर 
मात्र 'हिमति-आसू का विनिमय' करने की प्रेरणा देता हैं, छेकिन प्रेम का एक दूसरा 
हूप भी है, जो कि मनुष्य को जीवन-संघप में प्रेरणा देता है और उसके मनोबल को 
टूटने नही देता है । प्रगतिशील कवि ने प्रेम के इस्री दूसरे स्वस्थ्य रूप को वाणी 
प्रदान की हैं। ड!० रांगेय राघद ने ठो प्रेम के इस दूसरे रूग को वाणी प्रदात करना 
कवि-कर्म की पूर्णता के लिए आवश्यक भी माना है। उतका सत्र है:” “ उसका 
विरोध करना भी ठीक है जब हि प्रेम को पछायन के रूप में छिप्रा जाये । कित्तु प्रेम 
जीयन को प्रेरणा भी देता है और उस रूप को न देखना भी एड अपूर्ण ता का प्रति- 
बिम्व है।” * अतएंव प्रगतिशील कवि ने प्रेप और संधर्प-दोगों को विशट जीवन के 
एक अंग के रूप में ग्रहण शिया है । नारी का प्रेम उसे 'फोडाहल की अववी' से पला- 
ने की प्रेरणा नही देता, वरत उसे जगत-जीजत का प्रेमी बतादा है, उसकी दुर्बलता 
को हरकर कार्य-क्षेत्र में आगे बढ़ने के लिए नया उत्साह और बढ प्रदान करता 





१. तुच्छ से अति तुज्ठ जत वी जीवनी पर हम लिया करते 
बहानी, बाब्य, रूपफ़, मौत 
क्योकि हमको रतयं सी तो सुच्छवा वा भेद है मालूम 
कि हम पर सीधे पड़ी हैं गरीयी की मार : 
सुदिषा प्राप्त छोगो ने सदा समझा हमें भू-मार । 
+-बहौ : तृष्ठ ए९८ 
३. पष का मेल जोक अच्छा है, बुरा बढ़ाना परिचय 
पद किसे अवशाद् करे जो स्मिती-आंगू वा सितिसय + 
-पुमन : आत्मनिमंर : प्रलय-सूजन : पृष्ठ १७ 
है. डा० राग्रेय राघव : समीक्षा जौर आदर्श ; पृष्ठ ६१ 


श्श्ट प्रगविद्यीड हिंदी कविया 
है ।* हरती ही गोद गुरहात भी उसे केयह परिरंमद का आमत्यग नहीं देठी-उसते 
है) बे "जीव डा उगाद” क्र होगा है रै या जा यह जीवत संप्र् में हार कर 
अआाश हा एन हो जा! है नागी ता धार वये बेता-तीर मारकर किर संयपं के 
(हित मेक डणा है हारी के प्रेम हे दगे प्रेरक स्वरूप कै कारण ही वह उोो 
हंपर्प कर) है? भी दाग कराया है" झूषार नहीं है । उसे जिया अमिमान करे 
कै दष ही अमरवा ता है, शाही की दरीरी के बरइल को भी वढ उससे कम नहों 
बत्नी! । प्रातिगी5 की हे प्रेम का यह रूप अब जी वी विस्त पंक्तियों में सम 
और प्रभारशी5 अभिष्यक्ति पा या है। 

कम ३े पप की मपरा/ का बड़ा अभिमात मुझको 

है मे ठगगे कम हुपटारी प्रीति हो बरदात मुझतों 

शर्ते में आँधियाँ है, विमिर्न्यारागर मी हैं 

हे हुए 'मूठा नही “>शमशीर की “यह घार भी है 

पास बसि के और वेडी के सुस्हारी सृध्ि रहेगी 

मृत्यु के संग्राम में जो दस भी दुविधा गहेगी 

दारू, है--मैंदान है->अमियात की गति हैं पगों में 

है न वाणी में शिषिल्ता-है म॑उत्वाहट रयों में 

हैं निरन्तर खड् रहा हैं पर तुम्हारी याद करतावर 

प्रगतिशील कवि सो प्यार को भी जरने स्वार्थ की संकोर्श परिधि से 





१... मुझे जयत जीवत या इसी बना रहा है प्यार तुम्हारा 
मेथी दुर्बलता को हरकर, नयी शक्ति, नद छाहट्स भरकर 
तुमने फिर उत्साह दिलाया, रु क्षेत्र में दडू सेमःकर 
तर से मैं अविरत बड़ा हूँ, बर देवा है प्यार तुम्हारा 4 
++वरिलोचन : घरती : पृष्ठ १. 
मुझे तुम्दारी मुखकानों से जीवन डा उत्दाह मिठा है +-दही : दही : पु० ४० 
+.. मूली प्रथय-पीर रोता नझ्य मोर 
संघ बवता यया डोरशे-चौर 
'». जब हार कर दन यया आअत्म-्टारा 
तुमने झुक चेवदा-लोर झारा ॥ 
डाल शमग्मूदाद निह + एव 
मैं निसलर लड़ रहा हैं '”; हंस : नदम्दर, १९४६ : पृष्ठ १४३ 


मर 
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ऊँचा उठाना चाहता है। वह ऐसे प्यार का आकांक्षी है जिसमें कि सारौ 
दुनियाँ के दुःख-दर्द की तड़पन हो । इसीलिए वह कहतदा हैं : 

चाहिए मुझको तुम्हारा प्यार ऐसा 

ज्षो कि दुनिया के लिए आँसू बहाएं ।६ 
प्रेम का आदर्श रूप : 


प्रमतिश्ञीक बवि से यद्यपि प्रेम के मूल में निहित 'काम' था 'वॉसता' तत्व 
की अस्वीकारा नहीं हैं, छेकिन साथ ही छाया काव्य से एक सौमा तक प्रभावित 
होकर उसने उसके प्लेटोनिक आदक्शवादी रूप को भी अ्रस्तुत किया है। आदर्श 
बादी धारणाओं से प्रमावित द्वोकर ही उसने “द्रीति' को काल को भी वाँयने 
वाली शबिति के रूप में देखा और “निर्वासता-प्रे म' को ऐसा 'मसीहा' माता जो 
हार कर भी सब कुछ जीत लेता है । * इसी प्रकार, प्यार के क्षेत्र में उसने अपना 
पर्वस्व समपित कर देने की भावता फो भी प्रदर्शित किया। जिस प्रकार, 
प्रसादजी ने प्रेम के पावन एवं निस्वार्थ स्वस्थ का विश्लेषण प्रस्तुत करते हुए कमी 
लिखा यो : 
विनिमय प्राणों का वह वितता भय-संकुछ व्यापार भरे, 
देना हो जितना दे दे तू, छेवा, कोई यह न करे।४ 
उद्दी प्रकार, प्रगतिशील कविता के प्रतिनिधि कवि 'सुमतज्जी” को भी यह 
मान्यता है : 


जो अपने को ही दे डाले 
वह ही सच्चा दानी है।५ 








१ रॉग्रेय राघव : परिचय : प्रयति-१ : पृष्ठ १२३ 


रू काल वो ले बाघ पह है कौन ? यह है- प्रीत 
““-संगेय शरव : तपोभूमि वा प्रारम्म : प्रयति--१ : पृष्ठ १३४ 
३ जो जीव ले सर हार कर 


ऐसा मसीहा कोन है ? 
बह प्रेम है, निर्वासना, 
वही + कौन है? : चद्ी : पृष्ठ १२६ 
$. स्वप्न सगे ; कामाइवी ६ एकाइय संस्करण ) : पृष्ठ १९० 
५. अपने भी वन जाओगे : पर आंखें नही भरी + पृष्ठ ४७ 


३॥४५ ब्रेक माता हा रह 


प्रैद-वपम्भता : 
दुतक्चीक कोड मे पायी परे शबाबी वहां बारणार्ओं के गा है 
हाल्वदटटिक% कटताज कर रेक ही ख्त्यर परएुत की है। जैक हि? कृत देश चरे हैँ, 
अलाई है बड़ हती १६ थी पद रेक हे वाया रेए्पादपी अप को गण नहीं है। 
कई भः ह४ इचाह है बह देवदे दृटए का भी 5४ ऐोए बेब की रम-यारा से 
हिसच है । अप हयनक दे बषाप जर 4 जअर॒गूत खित कहीं हो गये है. शाह 
अर ररल्वितिए दएे दफ चिरय में इात रेही हैं तो उसे भी आती दिया डा 
कदर िलकिति अत बार आफ है। 
बौर विरेक में बियर है दिया है रात, 
पार माता हुारा विद्रजीलहि मा, 
कौते है 45 ब्यरड जिगरों बाद! से समाज ?ै 
हर है वह एड जिसको सारी गण द्रसरे से कान ? 
बादिएं डिगदो नहीं सदरोग 
चाहिए रिएणो गदी गहशास है 
डौन बाहेपा कि उयहा धूख्य मैं टशराय यह सन्छकास ? 
हो गया हूं मैं महीं पापाथ । ५ 
अतएव अगतिशीत कब ने भी विर्हमिचन डे अनेक प्रेमासिक्त चित्र पस्तुते 
किए हैं । उसे भी “किसी की झदमछाती सुछवि! सोने नही देती है * और अपनी 
प्रिया के अभाव में 'अगदत की ठण्डी रात में उसका मी जींवन-शनदल मुरक्षासा 
जाता है: 
शांध्या से ही सुना सुना मन बेहद मारी है, 
मुरझाया-सा जीवन्‍-शतदल, कैसी लाचारी है, 
है जानें कितनी दूर सुनहरा प्रात, 
सुम नहीं, और अग्रहन की ठण्डी राव३े 


जब वर्षा के दिनों में “झीनी झीती बौछरें” खिड़की से बिखर पड़ती हैं 


१- नायाजुन + सिन्दुर तिलकित भाल : सतरंगे पंखों वाली ४ पृष्ठ ४६ 


३. महेख्ध मटनागर : रूपा-शक्ति : संतरण : पृष्ठ ६९ 


े 


वही + अगहत की रात : यही २ पृष्ठ ७३ 


भूलंभूत भाव-प्रवृत्तियां श्र 


किसी निदुर की याद॑ उसके दूगों मे छा जाती है* और चाँदनी के छाने पर उसे 
भी अपना अकेलापन बहुत बहुत अखरने छवता है: 


आज तक पथ का अक्रेछापन कभी अछरा न इत्तना 
जायती मांखें सेंजोती मघुर सपता 
छुट गई छिन में जनम भर की कमाई 
आँदनी छाई, किसी की याद आई।*३ 


थी केदारनाथ अग्रवालजी तो “रात रात मर', “दिन दित भरा, "एक एक 
पल! और 'छित छित पर' अपनी प्रियतमा का साथ चाहते हैं 3 और अपनी प्यारी को 
कोचन भर भर कर देखना चाहते हैं: 


तुम बराओ तो, रस से पूरित बंगूरी तन देखू', 
लाल गुलाब कपोलों के मैं रसमय _चुम्बन ,देखू, 
मेरा भाग्य उठाती ऊपर छज्जित चितवन देखू, 
भर भर छोचन देखू' प्यारी, मर भर लोचन देखू। ४ 


श्री द्रिलोचन से तो “अकेले रहा नहीं जाता / वे तो सुख-दुःख दोनों को 
अपने साथी के संग ही सहना चाहते हैं: 


सुख आये दुख आये 
दिन आये रात आये 
फूल में कि घूल में 

आये जैसे जब बाये 





३. छिड़की से सीनी झीनी दोछार बिखरती आई 
अनायास ही किसी निदुर फी याद दूयों मे छाई 
--पुमन : आज रात भर बरसे बादक , पर आंखें नही भरी : पृष्ठ २६ 
कं वही : चादती छाई ४. वही : पृष्ठ ३३ 
री रात रात मर औ दिन दिन भर 
एक एक पक गौ छिच छिन पर 
“7 7” तेश ही तो साथ चाहिये। 
नि “--कैदार : नींद के बादल : पृष्ठ १३ 
6. बद्दी + पृष्ठ ४ 


जअपातशांद हद्वां काकता 


सुख दुख एक पी 
अकेले सहा नहीं जाता ९ 
प्रगतिशील कवि ने मिलन के भी अनेक मादक मधुर चित्रों को अंकित 
किया है। वह अपने मिलन-क्षणों में भराकृतिक व्यापारों में भी बपने 'प्रिय/ की ही 
उल्लासमयी छवि का दर्शन करता है !* वह जब अपने प्रियतम को देख लेता है, 
उसकी उमंग फी थारा झत धत़त ख्ोतों में फूट पड़ती है: 
बह जाता छहरों में जोवन 
रंग उठते किरनों से छलोचन, 
प्राणीं को सिहरा देता हैं-- 
सुरभित साँसों का मछूय प्रबन, 
डर की डालें हिल जाती हैं 
जब तुम्हें देख लेता हूँ मैं।१ 
कस्तुत: प्रगतिशील कवि में सौन्दर्य की अग्राथ ध्यास हैं। वह वार बार 
अपने प्रिय के सौन्दयं को निरखता है, पर उसकी आंबें भरती ही नही : 


सीमित उर में बिर असीम सौत्द्य सझा ने सका 

बीन-मभुग्ध-बेसुध-कुरग-मन रोके नहीं रुका 

यो तो कई वार पी पीकर जी भर गया छका 

एक बूंद थी किन्तु कि>जिसकी तृष्णा नहीं मरो, 

कितनी क्षार तुम्हें देखा, पर आँखें नहीं मरी।॥र 

प्रेम और रूपाझ्मवित के ये चित्र यह स्पष्ट करते हैं कि प्रगतिशीद बज ते 

'स्वच्छंद प्रेम-भावना' को भी राहज-सरस वाणी प्रदात की है। लेडिन यह तथ्य 
दृष्टव्य हैं कि इस स्वच्छंद प्रेम-भावता को व्यक्ञ करते समय भी उसने न तो अति 


१. ग्रिलोचन : आज मैं बेला हूं: घरती : पृष्ठ ४९-५० 
२, विश्व-मंच पर दिग्वधुओं ने द्ैम-हाय फ्रैडाया, 
थिरक बिरक कर कपा ने छवि-नृत्य अंग दिखाया। 
रूप-राधि का जब धुभ दर्शन सइल सूध्टि ने पाया, 
एक तुम्दादा ही तो दर्घत उत द्षत्र मैंने पाया । के 
केदार : नींद के दाइक : पृष्ठ ७ 
3. एम्भूनापसितद : छवि-दर्घन : दिवालोड़ : पुष्द ३३ 
£. सुमन ; पर बाँलें नद्ी मरी : दृष्ठ २३ 


प्रैम भावना का स्वरूप ११३ 


विल्ासी नग्न रूप ही ग्रहण किया है--(कतिपय अपवादों को छोड़कर) और न वह 
यौत-छुठाओं का ही शिकार हुआ है | डा० नामवरसिह मे इस प्रवृत्ति वा उचित ही 
मूल्यांकन किया हैं: “प्रगतिशीर कवि जहा स्वच्छंद प्रेम का चित्रण करता है, वहा 
भी संयत और स्वस्थ मनोवृत्ति का परिचय देता है ४”* 

इस प्रकार, हम देखते हैं कि प्रगतिशीरू कवि ने प्रेम के ब्यापक्र आयाम 
को संतुलित एवं सधी हुई रेखाओ के द्वारा अ्यक्त किया है और उसे विराद 
जीवन के एक अंग के रूप में ही प्रस्तुत कर अपने स्वस्थ दृष्टिकोण का परिचय भी 
दिया है । 


अनिननमी-लनननी-ल न ननीनननन-नननननमकनननन+--मम++++» 


१५ आह सा» ही प्रवृत्तियाँ: (नया संस्करण, १९६२) : पृष्ठ १०६ 


७ 
प्रकृति : रूप और रेखाएँ 


काव्ययत पृष्ठमूसि 
प्रशठि जन-जीवत के राग्रत्मरु मानय हो आदिडा से हो खंबुत करठी 
रही है । इसलिए वह सईव ही श्रेष्ठ तया सुन्दर करिता के लिए एक अनिवार्य विषय 
तथा उपकरण रही है । ससार के प्राचीवतम उपसब्ध साहित्य वेदों में प्रकृति की राशि 
शाप्ति सौन्दर्य छवि की उल्लधित, मादक एवं आननन्‍्द-विमोर छटा की उ्मुक्त अमि- 
व्यक्तित हुई है। मख-सृष्ट ऋषि-कवि ने प्राकृतिक पदार्थों को देववा का रूप दिया 
और उन्हें विस्मय के साथ सम्मान की भावना से मी देखा । उसने प्राकृतिक पदायों 
में रहस्य-सत्ता का भी आमाछत प्राया और ग्रपि राषि सौसयें को भी छहराते हुए 
देखा । प्रीष्म, वर्षा, धरद, बस्नन्त आईि ऋतुओं के साय ही ऊपा, सोम, मस्त; पृथ्वी, 
_पर्जेन्य, सविता, वक््य आदि की भी बैदिक कृति ने अतन्‍्त छीच्दर्ये की मूत्ति के रूप 
में साकार कर लिया है ।॥ ऊष्ा की तो ऋग्वेद में अत्यन्त भव्य रूप--सृष्टि हुईं [है । 
इदाहरण के लिए ऊपा के तिम्न सोन्दर्य-आलोकित रूप को देखिए 
उपो देब मर्त्या विमाहि चद्धरथा सुनृता ईरपन्ती ॥ 
था त्वा बहन्तु सुयमासों अश्वां हिरण्य वर्षा पुथु पाजसोये ॥* 
(अर्थात्‌, है प्रकाशमयी उप, तुम सोने के रप प्रर चढ़कर अमरण घर्मा 
बनकर बमको ६ तुम्हारे उदय के समय प्रश्षिगण सुन्दर रछ्मय बादी का उज्दारण 
करते हैं । सुन्दर भिक्षित प्रयुवल में सम्पन्न घोड़े खुव की थी आमा धारण करने 


वाली तुमको बहन करें ॥) 





१. ऋग्वेद : ह६ ३२ : अं “आ> हि० क० में परम्परा तपा प्रयोग”! 
/ 
ह हे० डा० ग्रोपालदत्त सारस्वत : पृष्ठ ६४ से उद॒पूत 


प्रकृति : रूप और रेखाएँ श्श्श्‌ 


सुश्री महादेवी वर्मा ने वेदों में अंकित प्रकूति-वैभद के सम्बन्ध में ठीक ही 
लिखा है : "प्रकृति के अस्त-व्यस्त सौन्दय में रूप-प्रतिप्ठा, बिखरे रूपों में गुण- 
प्रतिष्ठा, फिर इनकी समष्टि में एक व्यापक चेतन की प्रतिष्ठा और अन्त में रहस्या- 
नुभूति का जैसा क्रमबद्ध इतिहास हमारा प्राचीनतम काव्य देता है, वैसा अन्यत्र 
मिलना कठिन होगा ।"* संस्कृत के प्रादीव कविगण वाल्मीकि, कालिदास, वाणमट्ट, 
भवभूति आदि के महत्‌ काव्यो की गरिमा भी एक सोमा तक प्रकृति के प्रति 
ऋणी है । 


हिन्दी साहित्य में आधुनिक काल के पूर्व प्राकृतिक सौन्दर्य का बहुत कम 
हूप-चित्रण संभव हो सका है । वीरगाथा युग के कविगण अपने आश्रयदाता सामन्तों 
की झौरयें-गाया गाने में हो छूगे रहे और इसलिए प्रकृति की सौर्दर्यं-आम्रा की और 
से बेखवर ही रहे ।्मुक्तियुग के कि की दृष्टि अपने आराष्य के रूप-रंग की ओर ही 
विशेष आकृष्ट रहती थी । फिर भी, उस युग के कवि ने उद्दीपन अथवा प्रतीकात्मक 
रूप में कहीं कही प्रकृति के अनूठे सौन्दर्य को रेखांकित किया है। तुछसी ने “पुप्प 
बाटिका” तथा 'चित्रकूट' के प्रसंग में प्रकृति का स्वतस्त्र एवं संश्लिप्ट रूप भी - 
उपस्थित किया है! रीतियुग के कवि ने केवल परम्परा का हो अनुकरण किया और 
यह अपनी किसी स्वतंत्र मौलिक उद्भावना-शक्ित का कोई परिचय नहीं दे पराया। 
हां, सेनापति जैसे एकाघ कवि ने अवश्य ही ऋतु-दर्णत का सुन्दर रूप प्रस्तुत किया 
है, लेकित मूलतः उनमें भी उद्दीपन की अंकृति ही विद्यमान हैं। भोटे तौर पर 
प्राचीन हिन्दी कवि की प्राक्ृति-दृष्टि के सम्बन्ध में श्री विद्यानिवास मिश्र के इस 
कषत को प्रामाणिक माता जा सकता है कि--इनके लिए प्रकृति मात्र उद्दीपक 
थी और उद्दीपन भी केवल थूगार री ।/९ 


आधुनिक हिन्दी काव्य में स्वच्छंदतावादी प्रवृत्ति का दर्श्षत तो मारतेन्दु युग 
से ही होने छग जाता है, लेकिन उस युग के कवियों की दृष्टि मुख्यतः या तो पर- 
म्परानुगत श्र गार-दर्णन में रमी रही या सामाजिक-राजनीतिक सुधारों को ओर 
केन्द्रित रही । प्रकृति के प्रति आसक्ति उस युग के कवियों में विशेष नहीं थी। हां, 
भारतेस्दु की 'गंगा-वर्णन' और 'यमुना-वर्णन” तथा प्रेमघत की “जो जनपद अथवा 
दुदेशा दत्तापुर' छीर्षंक कतिपय रचनाओं में अवश्य ही प्राकृतिक सौन्दर्य की सरल 








है, महादेवी का विवेचनात्मक गद्य : पृष्ठ ११४ 
३. भ्रकृति वर्णन : काव्य और परम्परा : रूपाम्वरा : पृष्ठ ३८६ 


२१६ प्रगतिशीछ हिन्दी कविता 
भर सरय भांकियाँ मिल जाती हैं ।* 
प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति वास्तविक्र भाव चेतना का प्रथम स्फुरण दिवेरी 
गन कायधार में ही आम सा ॥ 27% युग में श्रीधर पाठक और फ्न 
देती हैं । त्रिपाठी जी ने तो एक स्व पर 'प्रकृति- बयप को. 5५4५४ 00%: 
इति-प्रणय' को प्रिया के प्रेम री अप्रेशा 
भी अधिक महत्व दिया हैं ।* 
छायावाद में प्रकृति के प्रति अभूवपूर्व आकर्षण का भाव मिलता है। छापा: 
वादी कवि ने प्रवृति की बिखरी हुई सौन्दर्य-राशि को मावात्मक हूथ में अभिम्पात 
क्रिया । उसने उसमें मन्त्र-दृष्टा ऋषि के समान रहस्यन्सत्ता का आमास पाया तपा 
उसमें मानवीय चैतना की प्रतिष्ठा कर उसे सजीव भी वनोया। छात्रावादी याम्य में 
प्रकृति रावत्मिवाद के रूप मे जडचेतन कौ एकरूपदा की अभिव्यक्ति बनकर भी 
उपस्थित हुई और इस प्रकार उसने एक 'महांप्राण” का अस्तित्व ग्रहण कर उिया। 
छेक्नि छायावाद में भी प्रकृति को पूर्णतः 'स्वतत्र सत्ता' प्राप्व न हो गडी। छाया" 
यादी कवि ने अपनी अम्तभयिनाओं का ही उसत पर आरोप ढिया । हा० केशरी- 
नारायण शुक्ल के शत्दों में प्रकृति के बीच कवि में अपनी ही सीमा वा विस्तार 
देखा और उयका अनुमय किया । अपती ही इरणाआफाँज्ञाओं तग्रा आशाजतिशया 
हा चित्र देया ।'रै डा० नगेद् के मतातुगार छावाबाद में प्रदृति का उपयोग दो 
धपों में हुआ : 'एक कोलाहदमय जीवन से दूर घास्-सिएप विधाम-मूमि ने रप में 
पर दूसरे प्रतीक रूप में ।४ 
', उदाहरण के हिए भारतेस्ु की 'यमुना-वर्णन' शीर्षक कवि[/ की विश्ग वॉलिं 
जन तनूओ तट हमाद ठतदवर यहु छायें। 
झुके बूझछ मो जछटारमसत हित॑ मनततूँ सुद्रावे ॥ 
हिपों मुशुर में छत उप्महधि सब नि नि सौखा । 
के प्रतव जड़ जाति परस पावन फर-छौओ 8 
कटें नीर पर कैमछ धमछ सोमित बढू मजित । 
कट्टूं सेवालत मध्य रमुदिती छवि रही बावित ॥ “मार जार : [१३ २४४ 
यदि सुम मुझे व्यार करते हो बोमठ कदण् इइय मे 
डर ने मुभ्टतों देवि दवाधय बंजित ब्रद्ट ति्यशय में । 
>+आधूतिड टिल्दी कविता . सिद्ाना और समीक्षा ; विवस्भलाव 
उ्वाष्यिटर 7 दृषा ११३ मे उप्वूत्र 4 
आज का> धा०+ का मार सात : द्ल्ड नह 
और हिर कार शी और वदुत्तिय प्प्ट ह२ 


प्रकृति हुप और रेखायें २१७ 
दृष्टि-भंगिमा 


परम्परा के इस आलोक में प्रयतिशोल कविता का अध्ययन करने एड यह 
हफष्ट हो जाता है कि प्रगतिशील कवि ने प्रकृति को नवीत दृष्टि-मंगिमा से देखने के 
साथ ही उप्तके अछूने सौस्दयें का मी सफल उद्घाटन किया है । अपनी पू्वेवर्ती 
काव्य-घारा छायावाद को प्रकृति से तो उसकी प्रकृति अनेक मानों में एक भिन्न 
अस्तित्व रखती है| 
छायावादी कवि ने प्रकृति में चाहे अपनी अन्तर्भाववाओं को ही आरोपित 
बयों न किया हो, लेकिन प्रकृति के श्रति उसकी अत्यधिक मोहासक्त दृष्टि रही है । 
अपनी इस मोहासक्त दृष्टि के कारण यदि कभी 
मानद और प्रकृति : उसने प्रकृति मे एक 'विराट चेतना का स्वरूप देखा ९ 
रे तो कभी “द,मो की मृदु छाया' को छोड़कर “प्रकृति से 
भी भाया' तोडकर 'बाला' 'बाल-जाल' मे अपने लोचनों को उलझाते से सहज-सरल 
भाव से ही इस्कार कर दिप। र हस प्रकार उसने प्रति को एक भानवोरषार 
सत्ता का रूप दे दिया 
यद्यवि प्रगतिशील कब्रि ने भी प्रकृति के प्रति अपने अगाध प्रेम को व्यजित 
किया है-उसके रूप-सौन्दर्य को 'अ>जली भर भर पी जाने! वी तुष्णाकुल कामना 
व्यक्त की है ।3 लेकित उसने उप्तको मानवोपरि सत्ता के रूप में फिर भी मही देखा 





2 लव गीत मदिर, गति ताल अगर 
, अप्सरि, तेरा नतेन सुन्दर, .. 
आडोक-तिमिर संत अस्तित घोर 
सागर गजेन, रुनझुन-मंजीर 
है हू उड़ता झज्झा में अलक्त-जाल 
मेघों मे मुखरित किकिणि-स्वर 
--महादेवी वर्मा : नीरजा ; पृष्ठ ११२ 


२६ छोड़ द,,मों को मृदु छाया 
तोड प्रकृति से माया । 
वाले, तेरे वाल जाल में कैसे उलझा दूृ' लोचन ? 
-पन्‍्त : आधुनिक कवि (२) : पृष्ठ ३ 
* मे वर्षा-सोकर भरी हवा, मेंहदी की मेंह मेंह 
जी करता है, मैं मैंज्जलि भर भर थी जाऊँ। 
-प्रिलोचन : रूपाम्दरा ; पृष्ठ २६१ 





है । वह तो मानव कोही प्रहुति को स्वोत्कृष्ट रृति डे रूप में देखठा है 
और प्रकृति को मानव के सम्मुख प्रसजित मानता है।' वह बडति 
में मानव के समान सजीव सौन्दय्य का मो अमाव प्राता है।हे पन्तजी ने 'युगाल' 
मैं ही बानी इस परिवर्तित मनोदृष्टि को बाघों दे दी यो। धयुगान्द” को मानव 
शीर्षक कविता में उन्होंने लिखा था : 
सुन्दर है विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव तुम, सबसे सुन्दरतम, 
निर्मित सबकी तिल-सुयमा से 
तुम निश्चित सृष्टि में चिर निरूपम ॥ रे 
पस्तजी के समान यद्यपि "त्रिसोचन” यह स्वीकार नहीं करते ढक प्रकृति हार 
गई है । वे उसकी शक्ति को अत्यन्त विस्तृत मौर उसे अमी तक अविजित मानते हैं, 
लेकिव उसको अधिकृत करके उससे “शामाजिक सेवा”” लेता उनकी भी दृष्टि में 
समुचित है : 
शक्ति प्रकृति की अति विस्तृत है 
और बभी तक बह अविजित है 
अधिकृत करके सेवा लेना 
सामाजिक, उससे समुचित है ४ 
/ इस प्रकार प्रगतिशील कवि ने प्रकृति को मानवोपरि सत्ता मानने से रपष्द 
एकार किया है । 
वस्तृत: प्रगतिशील कवि ने प्रदृठि को जीवन के एक अभ्रिप्त शज् के #प 
| ही प्रस्तुत किया । उसने प्रकृति का रूपाकन ने तो एक विरपेश सोरदय-उत्ता के 
हो रूप में डिया और ते ढियो रहस्पन्रत्ता 
को अरमिस्यक्ति के शूए में । उप्ड़ी दृष्टि में तो 
जिस प्रकार नारी और पुरंष मात३-जीवत 


दो दक्ष होते हुए भी-ध्यापक धीवन के अंग के रूप में परहपर सहपोगी औौर 


कृति छोदन का परहिन्त अट्ट : 


हि हार गई तुम प्रह्ेति, 
रच निरुपम मातक-डूृठि ॥ 
“पन्त : ग्रइवि है प्रति :बुप्वाणी : पृष्ठ छरे 
[८ मानव की शंजीब घन्दरता महीं शह ति-दर्शन में । 
ज्जजह्ी ; गंदा |४॥ शांश : बडी : पृष्ठ ३२ 
युगास्त ( ग्र० स॑० ) : पृष्ठ ४६ 
श्रठी : पृष्ठ ३ 


| 


श्रकृति हूप और रैखायें ब१६ 


अभिन्न हैं, उसी प्रकार प्रकृति भी इस व्यापक जीवत की ही एक सत्ता है। मानव 
जीवन एक ओर प्रकृति से प्रभावित-प्रेरित होता है तो दूसरी ओर स्वयं उसे भी 
नवीन अलंझुति प्रदान कर सुशोभित करवा है और उसे अधिकृत कर उससे सामाजिक 
सेवा भी लेता है । मिलिन्दजी ने अपनी “चाँदनी' शीर्षक कविता में मानव-जीवन 
ओर प्रकूंति के इस पारस्परिक अभिन्न सम्बन्ध को हो वाणों दी है।उननी 
दृष्दि में यदि मानव चांदनी का भक्त है तो चाँदनी भी इस मानव-विश्व पर मुग्ध है: 


मत्ये जग की शुभ वसना अप्सरा अनु रक्त 
विश्व पर तू मुग्ष है, यह विश्व तेरा भक्त ।* 


जब कूपक अपने स्वेद के कर्णों को पोंछकूर गीत यराता है या श्रमिक जब 
रात को निशिचस्त होकर अपनी मधुर तान छेड़ता है, तब उन स्वरों की माधुरी 
से चांदनी के भी प्राण स्नात हो जाते हैं और दे माघुरी स्तात प्राण (चाँदनी के रूप 
में) प्रकृति की मुस्कान बन कर विश्व पर फैल जाते हैं। इसो प्रकार प्रसयुत्तर के 
रूप में चाँदती भी परिथम रत मनुष्य के थक्के हुये प्राणों को निष्कृपट विश्राम प्रदान 
करती है।* 


७४ प्रकृति और मानव-जीवन के इस अभिश्न सम्यत्ध को स्वीकार करते के कारण 
ही प्रवतिशोल्र कवि जब ॒प्रकृति-बित्र अकित करता है, तेद जन-जीवन का जित्र भो 
उस भ्रकृति वित्र का एड अब बवकर उपल्यिव हो जाता है। इस प्रकार जब वह 
जन-जीवन का वित्र अंकित करता है तो प्रकृति भी उससे मलप अलग नहीं रहती, 
बरनू, उस जीवन की राम्पुक्त चेतना के रूप में उपस्थित हो जाती है। 'दिनकर' को 








१. एलिपय के गीत : पृष्ठ ७० 

२ स्वेद के कण पोंछ कर जब रूपक याते पान, 

श्रमिक जद निश्चिन्त निश्ि में छेश्वे मधु तान, 

उन स्वरों को भाषुरो से सनात तेरे प्राण, 

फेल जाते विश्व पर बन प्ररृति को मुस्यान | 

थाम्त होठा जद परिधम कर मनुझ अविराम, 

ध्राण तुझपें डूब, पाठे निष्णयट विधाम ॥ 
>जही ; पृष्ठ ७०-७१ 


पा 


३१९ प्रगतिशौल हिल्दी इदिठा 
(करिता की बूरार शोपड कवि में धदविशीस कॉदि को जोवन और प्रति के 
अदि दस ममिप्न दुट्टि का दगत डिया जा सच्ता है। उनकी इग कविता में सवर्णा- 
सना राध्या इयाम परी, रोमस्पन करती हुई गाए, घर घर घे उठता हुआ धुर्शो, 
सोह-योव ढी ताव पेड़) हुए शृपद्, पतघट मे आती हुई पीठदेसना सुजुमार युवर्ियाँ 
जो हिंगी भाँति गागर और योवन जा दुवंह भार दो रही हैं -- राद एड संस्विष्ट 
डित्र का अद बनहूर उपग्पित्र हुई हूँ ॥१ पठजी जी भी “संध्या के बाद” शीपक 
डवितां में इसी संतिसष्ट दृष्टि का परिचय धिलता है । जहाँ एक और उन्होंते अरकृति 
का यह बिशुद्ध रेशा-विंत्र अहित किया है: 

छिमटा पं साँध की छात्रों जा बैठी अब तड़ शिसरों पर, 
हाम्रपर्ण पीपल-से, शतमुस शरते चंचन्त स्वथिम निर्सेर । 
ज्योगिनठम्म था पेंच सरिता में भरर्य झ्ितिज पर होठा ओोसन, 

बुहद जिह्ला विश्कय कंचुल-सा लगता घितकवरा गंगा जल । २ 


वहाँ, प्रकृति के अंग के रूप में ही, ग्रामीथ-जोवन की इस विषाद-रेखा को 
भी कवि अपनी आँखों से ओझल नहीं कर पाता है : 
माली की मड़ई से उठ नभ के नोचे नम-सी धूमाली, 
मंद पवन में तिरती तीली रेशम को सो हलकी जाली 
दत्ती जला दुकानों में बैठे सद कस्बे के व्यापारी, 
मौत मंद आमा में हिम्र की ऊँध रही लस्वी अंधियारी । 
चुबवाँ अधिक देती है टिन की ढिवरी, कम करती उजियात्ता, 
मन से कढ़ अवसाद श्रांति आँखों के आये बुनती जाला । 








स्वर्णा चला अहा, खेतों में उतरी संध्या श्याम परी 

रोमस्थव करती गारयें आ रही रौंदठी घास हरी 

घर घर से उठ रहा धुँआ, जलते चूल्हे बारी बारी 

चौपालों में कृषक बैठ गाठे - “कहें अटके बतवारी ? 

पनघट से आरही पीतवसता युवती सूकुमार 

किसी भाँति ढोवी गागर -- यौवन का दुरबह भार । 
चकवाछ ; पृष्ठ १० 


३. प्राम्या पृष्ठ ६३ 


प्रशृति : रूप और रेखाएँ श्र 


छोटी सी बस्ती के भोतर लेन देन के योथे सपने 
दोपक के मंडल में मिलकर मेंडराते घिर सुख दुख अपने ॥* 


“इस प्रसग में निरालाजो की 'खजोहरा' तथा “सरस्वती” शीर्षक कविताओं 
को भी नहीं मुलाया जा सकता। इन दोनों ही रचनाओं में जीवन और ग्रकृति- 
दोनों ही एक प्राण बतकर रूपादित हुए हैं। कवि मे जीवन और प्रकृति को किस्हीं 
अलग अलग कृत्रिम कटघरों में बन्दी ल बनाकर दोनों की एक स्पन्दन के रूप में ही 
सूष्टि की है । निम्न पंक्तियाँ दुष्टव्य हैं 


-  दौड़ते हैं बादल ये काले काले 
हाई कोर्ट के वकले मतदाले । 
जहाँ चाहिए वहाँ नही बरसे 
धान सूखे देखकर नहीं तरसे ॥ 
जहाँ पानी भरा बहाँ छूट पडे 
फहकहे लगाते हुए दूट पड़े । 

हक श 
लोग रोज रात को आल्हा गाते 
ढोलक पर अपना जी बहाते । 
झूला छूलतो गाती हैं सावन 
ओरतें, “नहों आये मन भावव 
लड़के पैंगें मारते हैं बढ़ बढ़ कर 
गूज रहा है भरा हुआ अम्बर । 


श्री त्रिलोचन की “आखों के आगे” भी केवल भरा हुआ ताल, भयी नयी 
बालें लहराता हुआ खेत, झूमता हुआ घान और झरती हुई झीनी मंजरियाँ ही नहीं 
शआतो हैं वरन्‌ जीवन का दृश्य-पट भी साकार होता है . 
गाता अलबेला चरवाहा 
धघोषायों को साथ सेमाले, 
पार कर रहा है वह वाहा, 


३. ग्राम्या : पृष्ठ ६४-६५ ह 5 
६. निराला ; खजोहरा ; नये पत्ते : पृष्ठ १७-१८ 35 


११३ प्रगतिशील हिंदी हरि 
गये साल तो ब्याह हुआ है 
भभी अमी बस जुआ हुआ है 
हि घर, घरनी परिवार है आँखों के आगे ।* 
प्रगतिशील कवि व जन-जीवन की विपमताओं के चित्र अ'कित करता है, 
तब, भरी बह अ्रक्ृति को मानता जहों है । बह आाकुतिक चित्रों क्रे माम्यम से जब" 
जीवन की विषमता की रेखाओं को और भी अधिक घती 
बना देता है। वागाजुच की 'जयति जयति जय सर्व मंगसा 
शीपक कविता में 'पूछ्ध मास की धूप "के द्वारा विल्त 
मध्यमवर्गीय जीवन की विवशता की रेशाओं को गड़ा ही 


प्रशुति ओर जोवन 
वेधम्प के चित्र 


भाभिक और गहरा रंग दे दिया है : 
पूछ मात की धूप सुह्मवतर 
घिसे हुए पीतल-सी पांडुर 
पूस मास्त की घूप सुद्ावन 
स्तन प्यी मी रोग गौर घकि 
शिशु के गरार्छों जैसी मतद्र 
पूछ मास की धूप सुहावन 
फ्रटी दरी प्र बैठा है बिर रोगी बेटा 
राशन के सावल ये कइढ दीन रही पहनी बेषारों 
गर्भभार ते अलप्त-शिविल है भंग भए, 
मूह पर आड़े मद मैती आप! । 
ः ज्र 
सद क॒छ है, कोवमा नहीं है 
कैसे काम बनेगा ओोनो 
आांवठ नहों शिशा सरठी है 
योटी गहीं में $ हच्चदी है 
आडी सर्दी पद्दा सदश्ती हैं 
पूर्ण मा फटी दूत लुदावठ 3२ 





१. बरकों के आते : शएस्वटा: पृष्ठ २९० 
३. हुंद: शाल्टि-हस्दति अंक: अर्च २२, अंक ६-७ : पुष्द [९० 


प्रकृति रूप और रेखायें ११३ 


जीवन-दैषम्य की रेखाओं को अधिक स्पष्ट और मामिकता के साथ अंकित 
करने के लिए, भ्रगतिशील कवि ने प्रकृति और मानव जीवन के बीच की दूरी को 
भो अंकित किया है। इस दूरी को अंदित करने का उसका क्रम प्रायः इस प्रकार 
का रहा है । पहले तो वह प्राकृतिक सौन्दय्य की समुज्ज्वल झाँकी अक्ित कर उसके 
“मधुर भुख' की मसृणता को एक सजीव आकार प्रदान करता है, बाद में व्याप्त 
कुरूपता और विश्रृख्वलता के जर्जेर रूप का वित्रण करता है। यह क्रम उल्हा 
भी हो सकता है। इस तुलतात्मक चित्रण से मानव-जीवत की विषमता का 
चित्र बड़ी गहराई के साथ पाठक की हृदय-वीणा के तारों को, झक झोरने में सक्षम 
हो जाता है । पत की 'ग्राम-चित्र' कविता इस दृष्टि से दृष्टव्य है। पहले ग्राम-जीव् 
की विपमतामयी देश्य-जर्जर अवस्था का रूप देखिए : 
यह वो मानव-लोक नहीं रे यह है तरक अपरिचित, 
यह भारत का ग्राम, -सम्पता, संस्कृति से निर्वासित ॥ 
झाइ-फूँस के विवर, -य्रही क्या जोवत-शिल्पी के घर ? 
फीड़ों से रेंगते कौन थे ? बुद्धि-प्राण नारी-नर ?ै 
अकथलीय क्षुद्रढाग, विदशताः भरी यह के जद में, 
गृह गृह में है कलह, खेत में कलह, कलह है भग में ।९ 
अब प्राध्य-जीवन की उल्लप्वित प्रकृति की भाँकरी देखिए : 
"यह रबि-शर्णि दा सोक, -- जहाँ हँसते समूह में उद्दुगण, 
जहाँ चद*ते विंग, बदघते क्षण क्षण विद्यूत श्रम-घत । 
यहाँ वनस्पति रहने, रहती खेतों को हरियाली, 
गहाँ फूल हैं, यहाँ ओस, कोडिला, आम की डाली ।* 
इन दोनों चित्रों के तुलनात्मक दर्शन से निश्चय ही पाठक के सन पर प्रा 
जीवन के दिपाद की रेखा गहराई से अंकित हो जी है और वह भी कवि के इस 
विषष्ण विशुस्ध भाव में साझोदार हो जाता है : 
ब्रदृति-घाम यह : तृण तृथ क्य कण जहाँ प्रफुल्लित जीवित 
यहाँ अकेसा मातव ही रे चिर विपण्ण जोवनमत ॥४ 
४बो नागाजुत की 'नीम को दो टहतियाँ' शौक कविता में भी धरडति-वित्र 


है. परत । एप वित्र : ग्रास्या ६ पृष्ठ १६ 
२. बद्दी ; वही : वही : पृष्ठ १६ 
३५ बहो : वही : बही : बहो 


र्र४ प्रगतिशील हिग्दी $ 
उक्त उद्देश्य की पू्ि के लिए ही उपस्थित हुआ है। इस कविता में यार्तिकर य॑ 
की एक-रसता एवं बोघक्‍िलता वी बड़ी सूदम एवं मामिद ब्यंजना हुई है। 
वित्र दुष्स्थ्य है : 

मौम की ये टहनियाँ 

भाँक्ती है सींखचों के पार 

यह कपूरी घूष 

शिशिर की यह दुपहरी, यह प्रकृि का उल्लास 

रोम रोम बुझा लेगा ताजगी की प्यास 

रात मर जयवी रही 

खटती रही 

अब कर रही आराम 

गाढ़ी नींद का आश्वास भर अब मोन से लिपटा हुआ है 

देखबर सोई हुईं है छापने की यह विराट मशीन 

उधर मु हबाए पड़े हैं टाइपों के मलित-धूसर केस 

पर, इधर तो झाँक॒ती हैं दो सलोगी टहनियाँ 

सीछ्चों के पार ९ 


कभी कभी प्रगतिशील कवि पूरे चित्र के अस्त में एकाध पंक्ति में ही सांडेतिक 
अभिव्यक्ति देकर प्रकृति और जीवन के दैवम्य को दोनों के अत्तराक् को व्यंजित 
कर देता है । डा० रामविता्त शर्मा को 'शारदोया' कविता इस दृष्टि से दुष्टब्य है; 


सोना ही सोना छाया अकाश में, 
प्रश्चिम में सोने का धूरज डूबता, 
४ पका रण कंचन जैसे ताया हुआ, 
भरे ज्वार के भुंटूटे पैक कर झुक गये । 
"गला-गला” कर हाँक रही गुफना लिए, 
दाने चुंगती हुई ग्रिलरियों की खड़ी, 
घोने से भी निस्रा जिसका रंग है, 
भरी जवानी जिसकी पक कर झुक गई ₹ 


है. सतरंगे पंथों वाली : पृष्ठ ३३ 
है. रूप तरंग : पृष्ठ ७ 


प्रकृति हप और रेखायें' र्रर 


युय्यधार्थ अबवा जीवन-दास्तव को व्यज्जना के लिए गतिशील कवि से 
प्रकृति का प्रतीकात्मक रूप में भी उपयोग किया है। प्रकृति का प्रतीक रूप में 
उपयोग तो छायावादी कवि ने भी डिया था, लेकिन उसझो जात्मनिष्ठ चेतना के 
” बारोप के कारण वे अस्पष्ट यौर घूमिल हो गई हैं। 
प्रकृति का प्रतोकात्मक यहाँ तक' कि कहीं कही तो वह “अवुमूति मात्र-सी 
जा ( उपयोग ।,. + ही रह. गई है-उप्तके 'रूप-रेख-रंगाँख़ब बोल हो 
५ «गए हैं।-* इसके विपरीत, प्रगतिशील कवि की प्रकृति 
सदैव स्पष्ट व साकार बनी रही है। अपने प्रतीकाटंमक रूप में भी वह वस्तुनिष्ठ 
तथा गषाय-ष्यंजढा हो रही है। प्रगतिशील कवि ने प्रतीक के रूप में प्रकृति का प्रयोग 
प्राय: दो विरोधी स्थितियों को व्यज्जना के लिए किया है। ये दो विरोधी 
स्थितियाँ हैं; एक, शोषण, जड़ता, अन्याय, उदासी, शौपक व साभाज्यवादी वर्ग 
आदि, दूयरी, सव-जागरण, ऋन्ति-चेतना, दलित 'शौपित वर्ग आदि। प्रथम 
स्थिति की ह्यफ़्ज्ना के लिए प्रायः कौहरा, तमस, रात्रि, पतप्चर, दूठ,आदि का 
प्रयोग किया गया है। डिवीय स्थिति के रूपायन के लिए-पूरज, किरण, चूप, 
मिटटी का पुतला, नई फसल, ज्यार, हिलोर, कोयला आदि को प्रतीकों के रूप 
भें प्रहण किया गया है। निरालाजी ने “कुकुर मुत्ता' कौ निम्न वर्गें तथा 'गुजाब' 
को 'उपः के प्रतीक के रुप में प्रहण हिया है। इसोलिए उनका 'दुरुर मुता' 
"गुबाद' को लवकाएते हुए कहता है ३ 
खून चूसा खाद १ तूने अशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा केपीटलिस्ट । 
भरी केदारकाय अभ्रवाल ने 'कोहरे' को पराशीन श्नानेवालोी विदेशी सामुस्य- 
वादी शक्ति के रूप गे विवित किया है और 'दितकर' को काम्ति की सवोन शक्ति 
का रूप माता है। पहले बोदरे का ग्ायाररवा दो शोएक झ्प देखिए : 
शिशिर निशा के दुर्दंष घोर ठिमिर मे, 
यह परदेसी भारो छम्बा कोहरा 
घीरे घीरे प्रिय घरतो पर उतरा, 


४ 
| पु 





१ बहू सह्दी दुगों के राम्मुसल सब रूप-रेख-रग ओशल 
अनुभूति-पातन्सी उर में आमाछ्ठ शॉठ शुक्ति-उम्ण्बस 8 
हल्का 
२. छुदुर मुत्ता [प्रराशक - चोधरो राजेस्ट्रशंकर, युण मन्दिर, उन्‍नाव): पृष्ठ ४ 


श्र 


प्रकृति रूप और रैलायें १२७ 


भर आता हूंदय इसी मोरव से 

कि मैं नहीं वैभव स्वामी हूँ, 

महत नहीं, मैं रूषु हूं, 

एकाकी, सोमत हूँ; 

नि्॑र हू, 

निर्जेन में झरता हूँ ॥* 
अंपकार और प्रकाश तथा रात्रि और भोर को वो जड़ता तथा नव चेतता 
के अधवा पराघीनता और मुक्ति के प्रतीक के रूप में प्रायः सभी प्रगतिशील कवियों 
ते प्रयुक्त किया है। श्रो मिरिजां कुमार मायुर की 'मोर: एक सेंड स्क्रेप” शीप॑क 
कदिता में भोर और रात्रि या अस्थकार का प्रदीकात्मक प्रयोग देखिए : 


अविरल ज्लते रजनी के दीपक मंद हुए 

अब ब्राह्म घड़ी का ठंडा सा आलोक जगा 

भैरव के भत्द स्वरों के पहले कंपन-सा 

वे सात पहरदुए उतर गये हैं पश्चिम में 

ले अंधकार का सिहासन 

ह है 

तामस के शासन का प्रतीक 

बुझता है वह अस्तिम प्रदीप 

अन्तिम तारा 

सम-गढ़ के ढह़ते भारी कोट कंगूरों से ।९ 
डा० महेस्द्र अटनागर ने “अंक्र' को नई चेतना का प्रतीक माना है : 
«८ . फोड़ धरती की कड़ी चट्टान को 


ऊध्वंगामी शक्ति का ध्यक्तित्व 
अंरुर फूटता है ।* 


१. निम्न : रूपाम्बरा : पृष्ठ ६६-८७ 
३. धूप के घाव 
३. सम्तरण : पृष्ठ ६७ 


६१6 प्रगतिशील हिल्दी रिहा 


कृति को जीवन के एक अभिप्त अंग डे हूप में स्वीकार करते के दारप ही 
प्रगठिशीठ् कवि ने उसके स्वस्थ, स्वच्छ एवं प्रेरणादायी रूप को ही अधिक आतुखा 
के साथ प्रहषण किया है। छागावादों कवि ने प्रकृति को एक कोलाहलमय जीवत से 
दूर शान्त-स्निम्ध-विश्वाम भूमि के रूप में अपनाया था। प्रगठिशीन कड़िने उसे 
एक प्रेरक व्यक्तित्व प्रदात किया । वह यदि वसन्त में नव जीवन का दर्शन का 
है औौर नयी चेतना के चरण के रूप में उसका स्वायत्र करता है*. तो शाम की पूर 
भी उसे जीवन-संघर्ष के लिए भ्रेरित करती है 
आज इंसान हो गया है कैद 
पर ने मन हार मान सकता है 


प्रकृति का वर्योकि विधाम को इस बेला में 
प्रेरक रूप यह यही, अनमती, सुनहरी घूप ५५४ 
दिन के संघर्ष से जो तप तप कर रे 
उजले सोने-सो निखर आई है 


सांप की मीठी बाँद चाहती है ९ 
श्री केदारनाथ अग्रवाल को तो (करे नदी! को घाय अध्रतिद्रत गति का सरेश 

देती है । कवि उसमें मानवतावाद की तिरद्धल भाव-धारा ,का दर्शव करता 
उसकी दृष्टि में केम ने न तो कभी फूलों का कोई गहना पहना औौर न बसने 
में रानी-सा रहना ही सीखा $ उसके जीवन का गहना है--मात्र गति से बढ़ना 
उसने सीखा है--श्रम-घारा बन कर रहना। उसने तो सदेद 'पय” से ही 
किया है और आँसू से भीगे मानव को दृढ़ता प्रदान को है ।रै अतएवं बह जन-ब॑ 
को यही प्रेरणा देती रहती है : 





2] आओ दस्त के भ्रधप्त चरण 
प्रवझर में जीवल के दर्शक 
दिन हों पलाश से अश्तन्धरत '“ 
रातें रतगारी चरद-बदत रे 
रस, गंघ, परस, स्वर, सूजन-श्रती 
तुमसे धरती है सुभनवती 
-माथुर : “पृष्दी व्रिवठम” घूप के धान ; पृष्ठ ८८ 
पर शाम भी चूप ॥ वही : पृष्ठ ३१ 
३. कैेन-कितारे : छोक और आलोड : पृष्ठ ६६-६९ 


प्रकृति रूप और रेखायें ३२२६ 


., । “६. काटों कल की चट्टानों को, तोड़ो कारा हे 
पु जहदी जह्दी वर्तमान की मोड़ों घारा 
गु डूबा सूरज, किन्तु उदय हो भानु तुम्हारा 
बोरव से मडित हो युय का सानु तुस्हारा । * 
पहले कवि शीवल समीर, बादल आदि को केवल श्रृंगार के उद्दीपन के 
रूप में प्रहण करता था, लेकिन क्षव “वायु उसे 'समानता' का थाठ पढ़ाती है * 
और 'बादलो' को वह किसान के प्राणों में नया राग भरने को आया हुआ 
मानता है : 
जासमान भर गया देख तो 
इधर देख तो उधर देख तो 
नांच रहे हैं उभड़-घुमड कर 
काले बादल तनिक देख तो 
तेरे प्राणों में घरने को नये राग छाते हैं ।र 
प्रयतिशील कविता में व्यक्त प्रहृति की एक अन्‍य सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
विशेषता है--प्राम्य दृश्ययपट का अकत। छायावादी कवि ने भ्रकृति के केवल 
सावंदेशिक रूप की ही ब्यझ्जना की थी ॥ छाया और भ्रकाश, ऊपा ओर सध्या, 
घूप और चांदनी, मुकुल और बल्लरियाँ, कलियाँ और 
पस्य दृंप-पट भुमर-ये सब छायावादी प्रकृति में अपने सावंभौमिक 
का अंकत रूप वो ही व्यक्त कर सके ये। उदाहरण के लिए 
“निराज़ा' की “संध्या खुदरी' कविता लीजिए ।* उसमें 





३. केन किनारे ; शोक और आलोक : पृष्ठ ६६ 

रू ओ समानता यह वायु सदेंदा दिखलाती है 
जीदत के पावन अधिकारों को सदा सजग 
सब के लिए एक दृष्टि से रक्षा करती है 
दया मनुष्य उस समानता शो अं पीशार कर, 
पूर्ण चेतन, पूर्ण जोवित, उत्तरदादित्व पूर्ण 
कभी हो सदेगा इस विश्व में समान प्रिय 
सभी के लिए निवान्त आशश्यक ॥ 

>वित्तोषन-पर बाहर देश मे विदेश में : धरती : पुष्ठ ३०७ 
३. शिलोदन : उठ हिदान भो : घरदी : पृष्ठ १०७ 
४. बपण ( च+ सं« ) : पृष्ठ २२ 


६३० प्रगति हिन्दी कविता 


संध्या का जो चित्र अंकित हुआ है वह "उत्तर प्रदेश” या 'मारठ! की वंध्या का ही 
चित्र नही है उसका रूप तो संसार के किसी मौ कोने झी संध्या का हो सकता 
है; लेकिन प्रगतिशील कवि ने प्रकृति के इस सादंमौमिक रूप की अपेक्षा अपने 
अअ्चल विशेष की ग्राम्य-प्रकृति को साकार बनाते की ओर अधिक घध्याव दिया। 
नागाजु'न' ने तो अपने अचन्न-विशेष के प्रति मोह की बड़ी सदज-सरत बबि- 
व्यक्ति की है। देखिए, प्रवाप्त की देला में कवि के गाँव की प्रह्ृति किस प्रकार 
उसकी स्मृति-चेतनां को बार वार झकझोरठी रहती है: 2 

याद आता मुझे अपना वह “'तरउनी ग्राम 

याद आती लीचियां, वे काम 

याद आते मुझे मिथिला के रुचिर भू-भाग 

याद आते घान 

याद आते कमल, कुमुदिनि और तालमखान 

याद आते शस्य श्याम जनपदों के 

रूप-गुण-अनुसार ही रक्‍्खे गये वे नाम 

याद आते वेणुवन वे, मीलिमा के निलय, अति अभिराम ।* 


, और जब कई दिनों के बाद आकर वह अपने गौँव की मोहक और से 
प्रकृति का दर्शय करता है तो देखिए, वह कंँसी तृप्ति और उल्लास का अर 
करता है 

बहुत दिनों के बाद 
अवकी मैंने जी भर देखी 
पकी-सुनहली फसलों की मुस्कान कह हे 
-बहुत दिनों के बाद 
3 रच 5 पड 
बहुत दिनों के बाद 
अबकी मैंने जो भर सू थे 
मौतपिरी के ढेर-ढे र-से ताजे-टटके फूछ 
अचहुत दिनों के बाद रे 











कट कै कः 
ठिलकित भाल : सतर गे पंतों वान्नी : पृष्ठ ४७ कह. | 
2०३. ४०० । 


बहुत दिनों के बाद : वही : पृष्ठ २३ 5 । 


५भ्रद्ति रूप और रेखायें ११॥ 


सादर इस प्राम्य-्दृश्यपपट को अवतारणा करने में पन्‍्त, निराला, क्रेदार और 
डा० रामविलास शर्मा को विशेष सफलता मिलो हैं। 'ग्राम थी' और “निराला 
की “देवी सरस्दत्ती” तो,ग्रामीण-प्रकृति के यथार्थ ओर सहज-छरल रूप को अभिव्यक्ति 
देनेवाली अभूतपूर्व कृतियां हैं।इनमें ग्रामीण प्रदृति का यथा तथय रूप-वहाँ के 
पेड़ पौधों, जीव-जन्तु चर-नारी--भादि के समवेत रूप के साय साकार और स्रप्राण 
हो स्का है। पहले 'पम्त' की “ग्राम श्रो' को देखिए : 


अद रजत-स्वर्ण मजरियों से लद मई आम्र-तर की ढाल़ो, 

झर रहे ढाँक, पीपल के दल, हो उठी कोकिला मतवाली । 
महके कटहल, भुकूलित जामुन, जंगल में झरवेरी फूलौ, 
फुले आड़, नींवू दाड़िम, आलू गोभी, बैंगन, मूलो । 

दोले भीढे अमरूदों में मव लाल लाल चित्तियाँ पड़ीं 

पक गए सुनहले मघुर बेर भवली से तर की डाल जड़ी । 

लहं लह पालक, मह मह घनिया, लौकी ओसेम फली-फैलीं, 
भखमली टमाटर हुए लाल, मिरचों की बड़ी-हरी थैली :९ 


देखिए, “निराला” की 'देवी सरस्वती” भी ग्राम्य-प्रकृति के कैसे अल्हड़, 
भोहक लेकिन संहज-सरल रूप से सुशोमित है : 


सुम्हीं हरित नभ पर मू के, हो श्वेत मंजरी, 
मनम्द-गन्घ-सच्चरिता शीता ऋता किम्नरी 
बाग-बाग, वन-वन, रन को सुयन्ध मद पीकर 
झूम रही हो हिम-सोकर पललव-पललव पर 
स्निग्घ पवन में, शस्य-शीर्ष से उठी हुई तुम, 
मर पुष्प के सौरम-घन से लुटी हुई तुम, कक 
+ ” सरसों के पीले फूलों की साड़ी पहने श 
अचसी के नीले फूलों झी रेखा जिसमें ३६ पक 528 


केदार के प्राम्य भ्रकृति के चित्रों में ग्रामीण-प्रकृति का उल्लास-प्रपूरित रूप 
व्यक्त हुआ है। उनकी 'चाद्रगहना से लौटतो बेर,' 'बसम्ती हवा' तथा खेत का दृश्य 


नि ॒ 


। 


६. प्राम्या : पृष्ठ ३६ 
६. अपरा (च० सं०) : पृष्ठ १६१३ 


5222 अगाउदात हुक फरश 
ग्रामीण-उल्लास की ही व्यश्जना करती है। उतकी रबन्धगहता से लौखीरेए 
शीर्षक कविता में फरालों के स्वयंवर की मादक मधुर झाँकी 7 


एक बीते के बराबर 
यहू हरा ठिगना चना 
बाँघे मुरेठा शीश पर 
छोटे गुलाबी फूल का, 
सज कर खड़ा है। 
पास ही मिल कर उगी है 
बोच में अलसी हठोली 
देह की पतली कमर को है सचीलो, 
नौल फूल फूल को सिर पर चझकर 
कह रही है, जो छूपे यह 
४५ दूं हृश्य का दान उसको। 
और घरों की न पूछो 
हब -.. हो गयी सबसे सयानी, पे 
हाथ पीले कर लिए हैं न 
व्याहू-मंडप में पधारी, 
फाग्र ग्राता सास फागून 
आपया है आज जेसे,  _ 
देखता हूँ मैं : स्वयम्बर हो रहा है। * 
डा० रामविज्ास शर्मा के प्रकृति-वित्रों में « प्राम्र-एहुति के गधार३ 
रेखांइन के साथ ही ग्रमभ्व-जीरन हा . वैपस्प भो मुधरित- हुआ. है। डॉ० जरा 
पिल्रों में प्रायः अनगड्पठ और विवरणास्मक स्पूल “रेखाओं की प्रधातता है। ड्ि 
भी कतिपय चित्रों में एक ताजवी का दर्शद होता है:  - 
+ वर्षों रे खुलकर निखर उठा नीला नीला “२ 
फिर हरे हरे सेतों पर छाया आसमान - है 
उजली कुआर की घूर अकेसी पढ़ी द्वार में 
लोटे इस बेला सब अपने घर डिसान । 


की मंपा ; पुष्ठ ९ 


प्रकृति रूप ओर रेखायें र१३ 


>> / भर रहे महाई-ज्वार-बाजरे के दाने (28 
5 चुगठी चिड़ियाँ पेड़ों पर बेंठों घूल झूल 
पीले कनैर के फूछ सुनहले फुले पीते 
लाल ह्लाल झाड़ी कनेर की, लाल फूल ।* 
प्रगतिशील कवि ने प्रकृति के स्थिर रूप तक हो अपनी दृष्टि सीमित न रख 
कर उसके गत्यात्मकु सौन्दर्य को भी काणगी श्रदान को है। इस क्षेत्र में उसने 
छायावाद की विरासत को ही संभाला है ॥ 
प्रकृति के पत्पात्मक सतौत्दय के चित्र. वस्‍्तुत; कवि की तूछिका का कोशल बति- 
शील रूप की व्यजना में ही प्रकट होता 
है | बिहारी ने कवियों को गतिशील रूप की चित्रात्मक अभिव्यक्ति में असमर्थ 
पूकर ही तो लिखा था : 
भए न केते जगत के चतुर चितेर ऋर॥९ 
हि लैकित, देलिएं, थ्री शमशेर बद्दादुर श्विंह ने अपनी 'सागर तट' शोपष॑क 
कविता में समुद्र की लहरो के गत्यास्मक रूप बा पँसा साकार चित्र उपस्थित 
किया है ; 
यह समस्दर की पछाड़ 
तोड़ती है हाड़ तट का- 
अति कठोर पहाड़ 3 
रद 4५ 
चांदनी-सी उयलियाँ घंचल 
ऋ्रोशिये से बुत रही कीं घपल 
फेव-झालर बेल, मानों । 
पंक्तियों में टूटतो गिरतो 
हु चांदनी मे लोटतो खहरें 
विजलियों-सी कोंदतो लहरें 
मछलिपो-सी विछल पट्ठती तड़पतीं लहरें 
बार बार।ई ४ ५ 


१. रूप तरंग : पृष्ठ 


२ बिहारी रत्ताकूर (नदोन संस्करण १९३११) : पृष्ठ १४४ 
३. रुपाम्गरा ; पृष्ठ २६९१-१७ ० 
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इस सन्दर्भ में थी केदारंतायथ अग्रवाल को 'बहन्ती हवा” शीप॑क करिया डा 
भी उल्लेख आवश्यक है। इसमें हवा के गतिशील रूप की बड़े ही तरस उबरोंईं 
चित्रात्मक अभिव्यक्ति हुई है : 
चढ़ी पेड़ महुआ, धपाथप मचाया, 
गिरी धम से छिर, चढ़ी आम ऊपर 
उसे भी झ्कोरा, किया कान मे कू, 
उतर कर भगो मैं हरे खेत पहुँची -- 
यहाँ गेहूओं में छहर खूद मारी, 
पहर दो पहर क्‍या अमेकों पहर तक 
इसी में रही मैं ।* 
प्रकृति के गत्यारमक रूप के साथ ही उसके पौद्य-हप वी अभिस्यक्ति २ 
प्रगतिशील कवि ने की है । दायावाद प्रदुति के मघुर-मयूण हप अभिश्यक्ति की (९ 
ये अद्वितीय है। निरासा से यथवि कहीं कहीं अवश्य ही प्रदुति के पठोर भौ 
पौदष-रूप को चित्रित किया है? सेकित क्रशातता मघुए है 
प्रहति का पोष्व-दुप की ही रही है| पन्‍्त मे दो प्रशुति को 'मपने से मषा 
सजीव सत्ता रतनेवासी तारी के हू! में ही देशा है।' 
मद्दादेदी ने भी प्रदुति में नारी-रूप का आरोपश ही मपिशतर हिया है।* अपदिशौत 
डवि ने, इसके विपरीत, मुख्यतः प्रदुं्ि के परोदयमय रोर रूप ढो अपनी इहाता 
डा विषय बनाया है । केदार की 'गेहँ शीपंढ़ गविता का इस दृष्टितें उामे कजीय 
रयान है । इस करिया में 'ेह” को उतदोंते लाल फ्रोज के एक हताती के कप मं 
चित्रित डिया है, जो डि ताइव से मुदुदी बचे हुए-तोंडीते भाले हाते हुए गए विदे 
हो शूम रहा है ।* 
हदिवकर! के भी “द्ियाउप! को ौदय के प्‌जीभूत फ्शव का हपए दि 
और उसते अयहाई सेदर उठ जते हा आग्रह दिया : 


है. दूत डी बेटा : पृष्ठ ३-१४ 
२. देशिते -- निशाया डी बादल श्र! शीर्य दर ढविकणँ । 
३. पर्राहोचत :िम्प और दर्शन : दुष्ट ३७ 
ह. देखिये -- बहारेदी को “बहत्त रश्ती” “स्मारक मादि किए 
| आर पर भो हे अतों में 
अपरों कोर दिवाएँ मे रे 


अकूति :“रूप : और रैखाएं शैरश 


ले भ्रेंगडाई, उठ, हिले घरा, 
ह्रस् +.. कर निज विराट र्व॒र में निवाद 
तू शैलराट, हुकार भरे, 
फट जाय कुहा, भागे प्रमाद ॥* 
झंझा, तूफान और आँधी को तो क्रान्तिकारी अथवा विध्यृंसक शक्ति के 
पौरुपम्य रूप में अनेक प्रगतिशील कवियो ने चित्रित किया । डा० महेन्द्र भटनागर 
ने'आँषी के क्रान्तिकारी पौरख्पमय रूप की अभिव्यक्ति इस श्रकार की है : 


बड़ा शोर करती उठी आज बाँषी, 
ख्वितिज से क्षितिज तक घिरी आज आँषी, 
समुन्दर जिसे देख कर खिलखिलाया, 
निखिल सूष्टि कॉपो प्रलय-भय समाया, 
पुराने भवन सब गिरे लडखडा फर 
डर बड़ी तेज बाई हवाएँ हहर कर, 
दिवाकर किसी का छिपा बाम दामन, 
दहुलता भयावह शइता विश्वन्आयन ॥रे 
श्री नागाजु न ने ' बादल को घिरते देखा है ' शीषंक कविता में *बादल' 
के पंधपं रत रूप को प्रकट करते हुए लिखा है : 
मेने तो भीषण जाड़ों में, नम घुस्बी कंलाश-शीष पर 
मदामेघष को घंझानिल से गरज- गरज भिड्ठते देखा है ॥१ 
प्रकृति के उक्त रपो के अतिरिक्‍त प्रगतिशील कवि ने छायावादी कवि के 


छापतों को अगधित संस्या में 

ऊँचा गेहू' डा खड़ा है ॥ 

साकत के मुट्ठी बाँघे है, 

नोकीले भाले ताने है ॥ 

हिन्मतवाली लाल फोजन्सा 

मर-मिटने को धूम्र रहा है ७ युर को गंगा : पृष्ठ १६ 
१. चक्रवाल ; पृष्ठ ९ 
२- कँंधी ; मई चेतना : पृष्ठ २० 
३. स्पाम्दरा ; पृष्ठ २७९ 


३१६ प्रगठिशील हिल्‍्दी अर 


समान प्रकृति के स्पश, गंध तथा नाद-चित्र भी प्रस्तुत कर अपनी सूद प्रदि- 
निरीक्षण शक्ति का परिचय दिया है।ये दिए 
प्रकृति के दर्ण, स्पंश, गंध. यह स्पष्ट करते हैं कि प्रगतिशील झवि की दृष्टि 
हवा शाद-चित्र झात्र उपयोगिता की स्थुल भावना से ही बा्दर 
नद्दी रही है, उसकी सौन्दर्य संवेदता भी पर्याप्त 
परिष्कृत है। हाँ, यह अवश्य है कि उधकी यह सौंदर्य-संवेदता उत्तडी उत्तर कालीत 
रचनाओं में ही विशेष दिल्लाई देती है । उसकी प्रारम्मिक रचनाओं में उसके हाय 
सौंदय-योध का परिचय कम ही मिलता है। उसकी इस सूहम सौंदियं-योजना का 
चित्र देखिए. :-- 
१, वर्ण चित्र : पु 
(क ) यह पंत पर्यक हरित मखमली सुहावन - सुभवतरे 
(ख ) कपिल गहगहे विमल फूल छिलख्िला रहे हैं - त्रिलोवनर 
(ग ) ये घूसर, साँदर मठियाली काली धरती - गिरिजाकुमार माथुर 
(घ ) सोना ही सोना छाया आकाश में 
प्रश्चिम में सोने का सूरज डूबता 
पका रंग कंचन जैसे ताया हुआ --डा० राभविल्ाश शर्मा 
(2) नील नम में क्‍यों सुतहछी कपिश संध्या झाँकती है-डा० रॉगेयराघव* 


२. स्पर्श-चित्र 
(क ) कच्ची मिट्ठी का ठंडापत - माथुर" 
(ख ) मखमल की कोमल हरियात्री -- पंम्त० 
(ग ) पूस भास्र की धूप सुहावन 
नरम नरम ऊनी लिवास-सी -- नागाजुनिर 


१. बेरापू'जी : पर आंखे नहीं भरी ; पृष्ठ ४० 

२. मेंहदी भोर चाँदती : रूपाम्वरा : पृष्ठ २९१ 

३. लेंडस्केप : धूप के घान : पृष्ठ ४ 

४. शारदीया : दप-तरंग : पृष्ठ ७ 

५, परिचय : श्रगंदि ह : पृष्ठ ११४ 

६. सैस्डस्केप : घूष के घान पृष्ठ # ॒ 

७. प्रामशी : ग्राम्या पृष्ठ ३४५ ४ 
८. जयति जयति जय स्व मंगला : हँस (था० सं० अ०) : पृष्ठ २५ 


प्रति : एप और रेवायें इ१७ 


३. गंधचित्न 
(क ) सोंधी सोंबी मिट॒टी महतो बमझ उठा उपदन - सुमन ९ 
(खत ) उड़ती भीनी ठेलाक्त गंध - पस्त 
(सप) ज्यों सुबह ओस गीते छेतों से आदी है 
मीटी हरियासी-खुशबू मइ हवाओं में - मायुर रै 


४. नादचित्र 


(९ ) अजु अणु हर्षित, तृण शृण मुखरित 

डिससय प्रमुदिति, बल्िकलि मुसुमित 

भुमरों शो गुन गुन से गुश्जित 

कोदिल रूजित मेरा उपदन 

पषु ऋतु के दित, मपु ऋतु के शित । - युमतर 
(% ) लहलह पापतक, मह मह धनिया » पम्तरे 
(ग ) पत्तों के पर फ़र फट फड़के, 

इनहे, उत्तड़े, टूटे ।- देटारप 


प्रयशिशीस बढिता में प्रति के इन दिष्धिप्ट रूपों बे छाप ही परम्परा ते 
इछे आपे हुए प्ररूडि-दिशुण के ऋर्य सूप भी आएमशाज हुए है। श« गुलाइराय में 
शाहिएर में प्रदृतिदिदण को विस्शलिणिठ साथ दियाओं बा उल्लेश विया है: 
रै.आालागन रूप, २.उर्ीपन रूप ३.सानदो स्यापारों के लिए अनुरूसपृष्ठशूमि रा रूप, 
इ,थाएंपार-योश्ता रा रुप, २. उपरेश प्रटूध शूप,६ पागबोररच रप्र और ७.रवर« 
उपा को बिस्रक्ति बा कप ।४ 


१-पायुत मे राइग २ ९० हा ० ग० मरों : बृष्ठ ३८ 

३. प्रामधी ; हाम्दा : पृष्ठ १४ 

३. सैदरे१: दूत दे बात पृष्ठ श 

डे. होग दिए : पर छोदे गटटी घरी : दृष्ठ १३ 

४. दायदी : शास्रा : पृष्ठ ३९ 

६. तृष्णत ; तोह छोश डाबोइ : दुष्ट ४२ 

७. डिदाए्द शोर अष्यदन (दरैबदयँ सर्वर) : दुष्द ३ २४-१३३ 


शरद अगतिशौस द्विी कदिय 


प्रगतिशीछ् कविता में उक्त प्रणात्रियों में से अन्तिम प्रणाही को छोक़ए 
अन्य सब प्रणालियों का उपयोग हुआ है । प्रत्येक विधान के उदाहरण निम्न हैं: 


१, आलम्बन-रूप हि 
जब भ्रकृति स्वयं कवि के भावों का आलम्दन वन कर उपस्थित होती है 
तब प्रकृति के उस चित्र को हम प्रकृति का आलम्बन रूप में वित्रण मानेंगे। अगे 
प्रगतिशील कवियों ने प्रकृति के आलम्बन रूप को अपनी कविताओं में प्रस्तुत डिया 
है । सुमनजी की 'तोन चित्र! तथा “चेरापूजी', नागाजुन को 'बादतड़ों पिरो 
देखा है', केदार की 'तृफान', पस्तजी की 'प्राम-धो”, 'दो मित्र” 'मंगा में नौम 
डा० महेरद्द भटनागर की वअभात', 'धूलभो”, व्रिलोचन की “धूप सुर्दर, धूप मे 
जगरूप सुन्दर', “मेंहदी और चाँदनी', आँखों के बागेर, भवानी विश्व की 'तर्मश 
के सित्र', 'सतपुड़ा के जंगल-आदि कविताएं प्रकृति के आसम्वग रूप की ही 
उदाहरण हैं। यहाँ भवानी मिथ्॒ की 'सतपुड़ा के जंगल' तथा शा० मद्देख मदवागर 
की 'पूल-ब्री/ कविताओं की कुद्च पंक्तियाँ देशिए : 
है शाड़ ऊँचे और नीचे 
चुप छड़ हैं भ्रात मोचे, 
घास चुप है, काश चुप है 
मूझ शाल, व्ताए घुप है, 
दन सकते तो पंों इनमे 
चघेत ने पाती हवा जिनमें 
सतपुदा के घने जंगठ 
मींद्र में डूरे हुए से 
ऊंधते, अवमने अंगल ॥६ 
३ हगार लात वेगुमार 3 
दिल रही कतार पर कठार 
था यदन दु्दा र-ध्यार 
खत-सतन बडी दुद्ार 
मर सदा उम्रार 
री, इतर रही हरत बुकानयरी, 





हैं. हीव-दरोश : पृष्ठ ६३ 


प्रकृति : रूप और रेखायें २३६ 


होकिया हरी हरी लि अक 
हे डाल डाल आजरी भरी ।* 


९, उद्दीपन 


जद प्रकृति का चित्रण मानव हृदय में स्थित भावों को उद्योप्त करने की 
दृष्टि से किया जाता है तो उठ्ते प्रकृति का उद्योपद-रूप कहते हैं। प्रदृति-चित्रण 
की यह प्रणाली हिन्दी साहित्य में उसके “आदिकाल' से ही प्रचलित है ॥ इस कोि 
के अन्तगेत प्रकृति का अधिकतर उपयोग -श्रु गार-रस अथवा रति-भाव का उद्दोपन- 
सामग्री के रूप में हो हुआ है। 'सुमनगी” की “शरद सी तुम कर रही होगी कहीं 
श्रगार', (आज रात भर बरसे बादल”, “आज को साँझ सलोती बड़ी मत- 
भावत री, ग्रिरिजाकुमार भाधुर की 'हेमस्ती पूनो', सावन वी रात”, तीन ऋतु 
चित्र', 'प्धुतट की रात', 'रात हेमंत की', रांगेय राघव की “फागृत', महेन्द्र 
भटनागर की 'शिशिर फी रात (१) (२)*, “वसंत, “छा गये दादल” चांदनी मे, 
"मेरा चाँद” भवाती मिश्र की “मंगल वर्धा'--आदि रचैनाओ को प्रकृति के उद्दोपव 
रूप के अंत्गेत लिया जा सकता है श्री गिरिजाकुमार माथुर की 'सावन की रांत' 
शीर्षक कविता की निम्न पंक्तियों में प्रकृति को यह उद्दीपन रूप दैखिए : 


नीली बिजली मेंधों दाली झ्ीगुर की गुजार 
धु'घ भरा साँवर सूनापत हवा लहरियों दार 
घन घुमड़न भुज-बघन के उन्‍्माद-सी 
बढ़ती बाती रात तुम्हारी यादस्सो । 
» - श्रो रांगेव राघव की “कागुत' शीर्षक कविता को निम्न पंक्तियाँ भी 
दुष्ट हैं : ५ 
हे पिया चली फगनोटी कंसों गन्ध उमंग मरी 
डफ पर बजते नये बोल, ज्यों चमकी नयी फरी। 
चन्दन की रूपहली ज्योति हैं रस रे भीग गयी & 
कोयल को मदभरी तान है टोसे सींच गयी ।*९ 
१. दूटती धू सलायें (द्वितीय सस्करण) : पृष्ठ ७७ 
२. घूप के घान : पृष्ठ १०९ 
३. फागुन ; रूपाम्बरा : पृष्ठ ३१४ 





३. पृष्ठभूमि-रूप 
इस प्रणाली के अन्तर्मत्त प्रकृति-चित्रण में प्रकृति का उपयोग प्राय; बाये 
झाने वाले भावों या मानव-व्यापारों की आधार-मूमि अस्तुत करने के लिए होते 
है। श्री गिरिजाकुमार माथुर कविता में प्रथम उसकी आधार-पम्रूमि-निर्माण के 
कार्य को ही महत्वपूर्ण समझते हैं। उतकीं 'ददांर की दोपहरी', “रेडियम की छाया 
“ढाकवनी” आदि कविताओं में इसी तरह छा प्रकृति-चित्रण उपलब्ध होता है। 
पंतजी की “ग्रमम-चित्र' या 'संघ्या के बाद” शीर्षक कविताओं में मी प्रढ्ृति का यही 
पृष्ठमूमि रूप उमरा है। 'ग्राम-चित्र' की अ्रधम छः पंक्तियाँ इस पृष्ठमूमि को ही 
रेखांकित करती हैं ; 
यहाँ नहीं है चहल पहल बैमव विस्मित जीवत की, 
यहाँ डोलती वायु म्लान सौरम-पर्मेर ले वत की । 
आता मोन प्रभात अकेला, संध्या भरी उदाप्ती, 
यहाँ घूमती दोपहरी में स्वप्नों की छाया-्सी॥ 
यहाँ नही विद्यूत-दीपों का दिवप्त निशा में निमित, 
अंधियारी में रहतो गहरी अंधियाली भय फल्पित। 
डा० रामविलास शर्मा की 'प्रत्यूध के पूर्व, 'कतकरी', 'किसान कवि भौर 
उसका पुष्र', 'बैसवाड़ा” 'डलमऊ में गंगा'-आदि कविताओं में भी प्रकृति हें 
पृष्ठभूमि-रूप को देखा जा सकता है । 


४. भलंकार-पोजन। का रूप 

उद्दौपन के समान प्रकृति का बलकार-योजना के रूप में उपयोग भी हिसदी 
साहित्य के 'आदिकाल' से ही उपलब्ध होता है।इस रूप के बस्तगेंद अ्रकृति कै 
उपकरणों का उपयोग काव्य में उपमानों अथवा श्रतीकों के रूप में किया जाता है । 
हिल्‍्दी के प्रायः प्रत्येक कवि ने प्रकृति का अलंकार-योजना के रूप में उपयोग किया 
है । कतिपय उदाहरण दुष्टव्य हैं : 
॥ कांस-सी मेरी व्यथा बिखरी चतुदिक 

बाढ़-सा उमड़ा दृदयगत प्यार 


है: तार सप्तक ; पृष्ठ ४० 
2. ग्रास्या ; पृष्ठ १६ 


प्रकृति! झिप और रेखायें र्शं 


मेष भादों के श्षमाझ्म झर रहे जो 
शरद-सी तुम कर रही होगी कहीं श्रृदार ।९ 
डर. मुग-्सत्रि निश्चय 
दिश्व झै.जत्येक तभ से पिद,गई 
अभिनय प्रघर स्वशिम किरण बन 
74 “ ।। 7: , दमदमातों आरही संस्कृति नई : * 
३. / -  सड़े घूर के गोबर की बदवू से दव कर 
3१३ महक जिम्दगी के युठाब की भर जाती है 4$ 





मम 26 (सर 
५' उपदेश-प्रहण-रूप . ,. 

! प्रगतिशील कवि ने चूंकि प्रकृति को प्रेरक तत्व के रूप में ग्रहण किया है, 
इसलिए अनेक स्थानों वर उसने प्रकृति के उपदेश्मक रूप को भी धरस्तुत किया 
है। व्रिलोचत की निग्न पंक्तियों से प्रकृति का उपदेशात्मक रूप ही व्यक्जित 
हुमा है: हक 5 ट्रॉर अक 
३१ 7 : :«. #हेद्धरों का क्षण-कालिक ,जोवन ; 

किन्तु अमिट है उस की कम्पत 
हैम भो अपने क्िया-कस्प से 
दें प्रोत्साहन, दें नव-जीवन ।हं, 
इसी प्रकार श्रो भारत भूषण अग्रवाल की विम्द पंक्तियाँ भी थ्रड्ति के 
उपदेशात्मक रूप को प्रकट करती हैं : 
बरसते बादल, सारसती वायु पल तन्मय 
बोध रे, बुछ खोल गाँडें, बांट रुछ संचय 
बांट रे, जग माँगता है आम रस की भीख 
भरे दिल औ, भरे बादल से क्रिया यह सीख 
सीख, बस्तर वी विषल घुमड़त बने रसन्‍दात 





१. सुमन ; पर आँखें नही भरों : पृष्ठ २९ 

३. महेन्द्र भठनागर : नई संस्वृति . नई चेतना : पुष्ठ ७६ 

३. बेदार : गाँव में ; युग वी गंदा : पृष्ठ ३० ४] डे 
४. परती : पृष्ठ ३ ड 


कक हे प्रगतिशीज हिंदी ढकिंग 


तप्त भावोच्छवास झुक, भेंटे घरा के प्राण, 
लघु हृदय को सहर छू से फैल नम के.छोर 
सफल हो यह साथ कण कण को अमृत में बोर * 


६. प्रकृति का सचेतन तथा मानवीकरण रूप 


णड़ प्रकृति में जब सवेठन मानब-थ्यक्तित्व का आरोपण कर उछका वित्र४ 
किया जाता है, तब वह चित्रण, प्रह्वति-चित्रण की इस विद्या के अन्त्येत आठ 
है । प्रकृति के मानवीकरण का यह रूप हिन्दी काब्य में अपने मौलिक रूप में प्रवे 
प्रथम छायावादी भावधारा का एक अंग्र बढकर उपत्यित हुआ ? प्रगठिशीत्र कवि 
मे भी छायावाद के इस विशिष्ट तत्व को ग्रहण किया है। सुमंतजी ने अपदी 
चेरापूजी शीर्षक कविता में यत्रतत्र इस भानवीय चेतना का आरोपण किया है। 
निम्न पंक्तियाँ दुष्टब्य हैं : 


अम्बर अवनी मुग्घ परस्पर पुलकन-चुम्वन ॥ 
कुहरांचल में मेघ-मनुज करते आलिगन ।*ै 


केदारनाथ अग्रवाल के एक अत्यंत मोहक मानवीकर०-रूप में प्ररदुत 
प्रकृति-बिन्न की निम्न पंक्तियाँ भी देखिए : 
खड़ी देख अलसी 
लिये शीश कलसी 
मुझे खूब सूझी : 
हिलाया डुलाया 
गिरी पर न कलसी | 
इसी हएर को पा 
हिलाई न सरसों 
घुलाई न सरसों, 
मजा आ गया तव 
न सुष बुध रही कुछ 
बसन्तो नवेली 
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१. बोल ओ दरदों : हंस : दिसम्दर, १९४६ : पृष्ठ २२९ 
३. पर आँखें नहीं मरी : पृष्ठ ४२ 


प्रकृति रूप भर रेखायें र४३ 


भरे गांत में यो, 
हवा हू, हवा मैं 
बहस्‍्ती हवा हू ।* 


निष्कर्ष के रूप में यह कहां जा सकता है हि श्रगतिशील कवि ने प्रकृति के 
परम्परागत रूप में नवोन दृष्टि-भंगिमा का समावेद्य किया है और उसे लोक-जोचनत 
की भूमि पर उतार कर उत्के स्ौन्दयं-आपूरित रूप के साथ ही मगलमय रूप 
को भी अपनी शब्द-रेखाओ में बाधा है ॥ 


१. बसन्ती हवा ; युग डी यंया : पृष्ठ १४ - 


रे 
पत 
हे 


सौन्दर्य-बोघ और शिल्प 


हिन्दी काव्य-द्षेत्र में, प्रगतिशील हिन्दी कविता ने, जिस प्रकार झुम-पेदरा 
के अनुरूप नवीन भाव-बोध को प्रतिष्ठा की, उसी प्रकार सौन्दर्यन्योष और दिस 
चेतना के क्षेत्र में भी उसने अपती नवीन युगानुदूल दृष्टि का परिचय दिया है। जैंरे। 
४द्गतिशील कविता पर सबसे बड़ा आरोप ही यह लगाया जाता है कि उसने का्यगठ 
सौन्दय्य मूल्यों को उपेक्षा की ओर साहित्येत्तर प्रमिमानों की ओर अधिक आहृष्ड 
रहने के कारण शिल्पगत अलंकरण की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया। अगठिशोड 
कवि “दिनकर, ने प्रगतिशील कविता पर इसी प्रकार का आरोप हगाते हुए 
लिखा है : “प्रयतिदाद का खास जोर कवियों के सामाजिक विचार पर या । ढहें 
इस बात की प्राय: कोई चिन्ता नही थी कि गे विचार शुद्ध कविता की शैंती में 
व्यक्त हो रहे हैं या गध्य-कल्प-रीति से ॥'”* डा० केसरीनारायण घुकल ने 
प्रगतिशील कविता में विचारों को प्रभावपूर्ण बनाने वाले काब्यात्मक उपकरणों डी 
न्यूबता का उल्लेख किया है ।* वस्तुत: प्रगतिशील कवि ने, जैसा कि हम विधते 
पृष्ठों मे विवेचित कर भी चुके हैं,* सिद्धान्ततः ही रूप-विघान की तुलना में गौछ्दू रपत 
दिया है । श्री सुमित्रातन्दन पन्‍त ने आधुनिक कवि-र! की भूमिका 'पर्योतोडत 
में उस समय लिखा था : “विचार और कला को तुलना में इस युग में विधारों ही 
को प्राघान्य मिलना चाहिए ।” ४ डा० नामवरसिह ने भी अपने “कलात्मक सादे 
का आधार! शीर्षेक गिवन्‍्ध में रूप-विधान पर बल देने की प्रवृत्ति के वाह्ठवि' 
तात्पपं का रहस्य-भेदन करते हुए यही निष्कर्ष निकाला कि : 





है. काठ्य की भूमिका : पृष्ठ ६४ 

३. आ० हि० का० धा० का सा० स्रोत (द्वि० सं०) + पृष्ठ १४७ 

३. देशिए : अध्याय क्रमांक--४ ह 
४. शिल्प गौर दर्शन ; पृष्ठ १९ ## 3): 0 कल 


सौर्दय॑-बौध और शिल्प ई४५ 


--'झूप विधान पर विशेष बल देना बलत है 
--विपय-वस्तु पर बल देना ही शरद्ठी भग्रूमिका है ।/* 

श्री केदारनाथ अग्रवाल का निम्न कथन मी उक्त घारण। को ही पुष्ट बनाता 
है। “अब हिन्दी की कविता न “रस! की प्यासी है, न "अलंकार! की इच्छुक है, 
और ने संगीत” की तुकान्त यदावली की सूखी है / भगवान अब उससे लिए व्यर्थ 
हैँ 'अब वह चाहती है--किसान को वाणी, मजदूर को वाणी और जग-जन 
की वाणी 4"!२ 

अगतिशील कवि की सोन्दर्ये ओर शिल्प के प्रति इस प्रारम्मिक दृष्टि ने 
अवश्य ही अनेक रचनाओं को केवल म्यूल प्रचार का स्वर दिया और वे कलात्मक 
भैपुण्य की दुष्टि से उच्चकोटि की सिद्ध नहों सकों । लेकिन बाद मे प्रगतिशील 
आलोचकों और कवियों-दोनों को दृष्टि अधिफ परिष्कृत हुई है और उन्होंने कविता 
को कलात्मक सौन्दयं-चेतना से संपुक्त बनाने की आवश्यकता का श्रतिपादन किया 
है। स्वयं वेदारनाथ अग्रदाल ने 'लोक और आलोक! की भूमिका “अपनी बात! में 
यह स्वीकार किया कि #दरवार्य का निर्वाह तभी प्रभाषपूर्ण शब्दों मे, छन्दों में हो 
सकता है, जब वलासिक की वह कमती०ता और गम्भीरता उस्ते प्रदान की जाये ।/!रे 
सांय ही वलासिक के इस प्रभाव को उन्होंने 'प्रथतिवाद के स्वस्थ विकास के लिए! 
लाभदायक” हो माना है, अहितकर नहीं *। प्रगतिशील पमीक्षकों ने भी बाद में 
कांव्य-सोन्‍्दय की आवश्यकता पर जोर दिया और वस्तु की ययाथ॑-व्यंजना के साथ ही 
उसे कलात्मक उपररणणों से सुसज्जित करना भी आवश्यक ठहराया । श्री शिवदानसिह 
चौहान ने ठो ययार्थंवाद के स्वरूप का विवेचन करते हुये स्पष्ट रूप से लिखा कि 
'ग्रयाथंबाद कलाहीत, मानव अनुभूतियों से शून्य, नीरस साहित्य की रचना नहीं है, 
मे राजनीतिक इश्तहारबाजी का नाम यचाघंवाद है।*ं डा० रामविलास शर्मा ने 
भी बाद में 'केवल विधारधारा सम्बन्धी एक “तत्व को ही महत्वपूर्ण समझने तथा 
संस्कारों और कल/समक सौन्दर्य को उपेक्षा” करने की मनोवृत्ति को "यांत्रिक 
भौतिक्वांद” का ही लक्षण माना १५ कहने का तात्वयें यह है कि प्रारम्भ में अवश्य 
हो प्रगतिशील कवि सोन्दययं-चेतना की ओर से उदासीन रहा, परन्तु शीध्र ही उप्ने 
अपनी परिवर्तित सौन्‍्दर्य- के अनुरूप नवीन कलात्मक सौरद्य से अपनी कृतियों 

३, इतिहास और आहोचना ( प्र० सं० ) पृष्ठ २८ 
« २. प्राककंथन ; युग की गया : पृष्ठ छग 
“३. अपनी बात : छोक और आलोक : पृष्ठ ६ 
४. वही : वही : पृष्ठ ६ ३० ९३, ४ 
४. साहित्य को धमस्यायें : पृष्ठ /६५ हद 
६. सम्पादकीय : समालोचक : मई १९५९ : पृष्ठ ४ 
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को संवारने का प्रयरन किया है । यद्यवि उसका प्रमुख संदय 'सामाजिक ययाएई के 


अववारणा ही रहा, सेडित कलाटमक सौन्दर्य को इस 'गामाजिड यथाय॑ का हो ए 
अंग मानकर उसने उसे मी अपनी दृष्टि स्रीमा में घेर जिवा। बतइ्व इविस 


अमा|ों के होते हुये भी, वह सौन्दर्य-बोष और दिल्स के क्षेत्र में एड नवीत चेढता 
की भ्रतिष्ठा कर सका । 
सौन्दर्य बोध : 

४/ पधाधारणत, सुन्दर और गुगठित वस्तु के मातव-मत को आकदित करनेदोने 
मान्य धर्म को 'सोन्दयं/ की संत्रा प्रदान को जाठी है। लेडित सीन्दर्य-सत्ताहो 
अवश्यिति के सम्बन्ध में विवेचकों ने अपना भिश्न-मिन्न मत पद डिया है ।गि 
किसी ने सौन्दर्य को पूर्णतः आन्‍्वरिक या मानप्रविक उत्ताके रूप में देखा बोर ढवे 
विपयोगत माना, तो किसो अन्य ने वस्तुगत छत्ता के रूप में उसकी अवस्थित मात 


कर उसे ४2९ और विपयगत आधार पर स्थित किया । उद्ाहरणतः 'काप्ट! 
सीन्दर्य की भौतिक भौर वस्तुगत सत्ता मातने से इन्कार किया है। उसने सोते 


को मूलतः एक मानसिक या आत्तमिक ठ्यूय के रूप में ही ग्रहण क्रिया।* विद्ा' 
न मा एड दोहे में सोन्‍्दर्य को इसी 'विषयोगत” सत्ता का ही अ्रठिपाद 
किया है : 





सम समे सुर्दर स्व, रूप कुरूप न कोई। 
मन की रुचि जेंती जितै, तिव तेती रुचि होइ ॥ 

इसके विपरीत, आचार्यों रामचन्दध शुक्ल ने सोन्दयं की वरतुगत व्याहया 
प्रस्तुत दी । वे सौन्दर्य को सुन्दर वस्त से पृथक कुत्ता के रूपमें मास्यता प्रदात 
नहीं करते । उनका मत है : “जैसे वीर कर्म से पृथक वोग्त्व कोई पदार्ष नहीं, 
वैसे ही सुरदर वहतु से पृथक सौन्दय कोई पाये नहों । कुद रूप-रंग की बस्तुए 
ऐसी होती हैं जो हमारे मन में जाते ही थोड़ी देर के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा 
अधिकार कर लेती हैं कि उसका ज्ञान ही ह॒दा हो जाता है और हम उत वस्तुओं 
की भावता के रूप में ही परिणत हो जाते हैं । हमारो अन्त /्यत्ता को यही तदाड़ार- 
परिणत्ति सौन्दर्य की अनुमृति है। :..... जिस वस्तु के अत्यक्ष ज्ञान या भावता वें 
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तदाकार-परिणति जितनी ही अधिक होगी, उतनी हो वह वस्तु हमारे लिए सुन्दर 
कही जायग्री ।९ डए० सम्पूर्णातनद ने मी सौन्दर्य को विषयगठ ही माता है। सौन्दये 
की विवेचना करते हुए उन्होंने छिल्ला है: “ कुछ ऐसे दृग्वियय हैं जिनको देखकर 
हृदय में रस का संचार होता है। ..... .. हम इन सद में जो मनोहारिता पाते है 
उसको सौन्‍्दय कहते हैं।'”* कुछ अन्य विद्वानों ने उक्त दोनों घारणाओं में समन्वय 
भी स्थापित किया । डा० गुलाब रायमे उक्त विरोधों घारणाओं में सामझजस्थ 
की स्थिति सम्भव 'माठी है | उतका कथन है “ वस्तुतः इस विषयीगतता और 
विषयगतता का नितास्न विरोध भी नहीं है, वयोकि बहुत से लोगो का वियीगत 
'सौस्दर्यी ( और सत्य ) विषयागत बन जाता है। गुलाब की लालिमा चाहे 
मानसिक भ्रम या आभास हो, किन्तु वह सबका श्याम है। सब कौ प्राति-- 
मासिक सत्ता व्यावहारिक वास्तविकता बस जाती है, इसलिए विपयीगतता 
और विषयगतता में सामझ्जस्य स्थापित हो सबता है ।”है श्री रामानन्द 
तिवारी भी सौन्दर्य को -- बरतुदादी तथा अनुभूतिवादी - दोनों ही ब्याख्याओं को 
बसंतोपजतक मानते हैं और इन दोनों घारणाओं के रामग्वय वो कठिन अवश्य, 
डकिस्तु असम्भव नहीं मानते ।रडें 
आधुनिक काल को हिन्दी कविता में उक्त दोनों धारणाएँ प्रतिबिम्दित हुई 
हैं। भारतेर्दु तथा डिवेदी यूग में सौन्दर्य को उसके वस्त॒गत रूप में हो प्रतिष्ठा की 
गई थो । रीतियुग के कवि की सौर्दयं-भावना भी यद्यपि वस्तृगत ही थी, लेकित 
उसकी दृष्टि बेवल नारी के मादक झूप-सौन्दर्य 
आयुतिक काध्य को तक ही सोमित थो । उनती विलासलोचुप 
शोन्दर्प दृष्टि दृष्टि नारी-शरीर के तोन फुट के मख शिल 


के संधार' रो बाहर न जा सकी।६ भारतेन्दु-युग 
में दृश्य ही जीवन-सौस्द्य का आयाम अधिक व्यापक हुआ, लेकिन अधिकाँश में 


परम्परागत रूप-सृत्टि का व्यापार ही चलता रहा। दििवेदी-युग की सौन्दर्य 
दृष्टि नैतिकता के आतंह् से सहमी हुई प्रतीत होती है ।फ्रिर भी उस युवत , 
कदियों ने अपनी सोन्दयें-परिदि के अन्त्गंत नारी और पुरुष, देश ओर प्रक्ृकि 
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व्यक्ति और समाज को समेंट लिया। उनदी सौन्दर्य-भावता का खबसे अबिड़ 
प्रगतिशीछ तत्व यह है कि उन्होंने केवल 'महत्‌' वस्तुओं में ही सौस्दयें वा दर्शन 
महीं किया, लेकिन जीवन के छपघुरूपों को मी उसी आग्रह और ममत्व के साद 
अपनाया । “निम्न जीवन के सादे चित्रों में से सौन्दयं-संग्रह का कार्यों कवियों ने 
विशेष उत्साह के साथ किया १ इसके पश्चात छायावादी ढाव्य में सोदय डे 
विषयीगत रूप को श्रधानता मिछी । छायावादी कवि ने सौन्दर्य (के प्रति भावातक 
दष्टिकोण को अपनाया और उसे वस्तु की सत्ता से पृथक कर दृष्टा के मत में 
अवस्थित देखा । प्रसादजी द्वारा श्रस्तुत सौन्दर्य की परिमाषा छायावादी करें की 
भावात्मक तथा आत्मपरक दृष्टि का हीं प्रतिनिधित्व करती है : 

उज्ज्वल वरदान चेतना का सौन्दर्य जिसे सव कहते हैं, 

जिप्तमें अनन्त अभिरापा के सपने सब जगते रहते हैं +२ 

छायावादी कविं की इस सोन्‍्दर्य-दृष्टि ने द्विवेदी युग की जत सामान्यौर] 

दृष्टि के विपरीत जीवन और प्रकृति की महत्तम तथा रुचिकर यस्तुओं * 
ही अपनी परिधि में प्रविष्ट किया। यद्यपि उसने भावावेद्य में आकर अवश्य । 
लिखा था : 

घूल की ढेरी में अन जान 

छिपे हैं मेरे मघुमय गान । 

लेकिन यह सिद्धान्त-कपन मात्र ही रहा, व्यावहारिक रूप में वे 

वबादल', छाया, 'अप्सरा' [/नक्षत्र'४ --आदि में ही सौन्दर्य का दर्शन करत 
रहा । साथ ही अत्यधिक भावात्मक चेतना के परिणांम-स्वरूप उसके सौन्दये-चिः 
अस्पष्ट और धूमिल हो गए हैं । वे 'पन्‍्त” की 'अप्सरा' के समान ही “विस्मयाकार 
'अकथ', 'अलौकिक' और “अगोचर' बन गए हैं।* कहीं बही तो छाावादी 
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कवि के सौन्दर्य' ने ऐसा स्वर्गीय रूप ग्रहण कर लिया है कि वह 'कनक-किरण 
के अन्तराल, में ही 'छुक छिएकर' चलने लगता हैं ।* 

प्रगतिशील कविता में छायावाद की उत्रत आत्म-विष्ठा में भावात्मक दृष्टि 

के विरुद्ध पुनः प्रतिक्रिया का दर्शन होता है। प्रगतिशील कवि की दृध्दि मूलतः 

यथार्थ-प्राहिका रही है, इसलिए उसकी सोन्‍्दर्य-दृष्टि भी वस्तुपरक अधिक रही, 

आत्मप्रक बम । डा० नगेन्द्र ने शायद इसी दृष्टि से प्रयतिवाद को सूष्षम के प्रति 

स्थूछ वा विद्रोह + माना है। वैसे, प्रगतिशील आलोचक 

प्रपतिशोल्ल कविता कौ. डा० रामविल्ास दर्मा ने 'सौन्दर्य-बोध' को एक 

सौहदये-दुध्टि, “गृश्लिष्ट इकाई के रूप में प्रहण क्या है। उत्होने 

सौन्दर्य वी रात्ता प्रशति मे भी मानी है और भनुष्य 

के मत में भी । उनकी दृष्टि में सोन्दर्य की अनुमूति ब्यक्तिगत भी होती है और 

रामाजगत भी ।१ हस प्रकार उत्होंने सौर्द्य की समस्वयवादी धारणा की ही पृष्टि 

की है। लेहिन व्यवद्ारिकत रूप मे प्रगतिश्ी कवि ने सौस्दये के आत्मपरक रूप को 
प्रस्तुत करने को अपेक्षा उसके वस्तुगत रूप को हो भ्रघातता प्रदान की । 


प्रगतिश्षीड बवि की सोन्द्रय॑-दृष्टि की सबसे बडी विशेषता यह है कि उसने 
सौन्दरें को मात्र काल्यतिक या रशीय रूय देते वी अप्ेशा उसे जोचत और धरती 
के दोस धरातल पर स्थापित किया । छायावादी कवि, जहाँ जीवा के संघर्षों' से 
दूर रह कर सौस्दर्य-वजोफ में ही विचरण करने की आात्रांदा रखता या, पहाँ अब 
प्रगतिशील बचि फो 'जीवन-सप्पंण' में ही सुख और सौन्दर्य” का दर्शन होने 
लगा। पसत जी दी 'नय-दृष्टि' झीएपेंक रवित्रा में इस नवीन सीन्दर्षनदृष्टि पी ही 
ब्यज्जना हुई है : 


खुल गए एन्दद पे: बंध 

ब्रा के रजत-पाण 

डब गीत झुवत, 

और, युग-वाणी बहरी अयास । 








३. तुम कदप-पिरण के बलराड में छूए िपपर चज्ते हो क्योरे 
ज-प्रमाद 3 पन्द॒दुष्त : पृष्ठ शेड 
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इत गए कठाटयक भा 
जगये के अपननाय 
जीवत-श॑पर्ष देगा सुख 
छगता लगाम ॥ 

सुखर, दित, सर्प 

कछा के बत्यित मापमाौल 
यने गए स्पूछ, 

जंग-जीयत गे हो एड प्राघ :९ 


अपनी इस जीवनोस्मृस दृष्टि द्रे कारण उससे जीवत की लघु से हपु मेँ 

सुच्छ रे तुष्छ बरतु को भी महत्व प्रदात किया और उसे वे सुख्दर प्रतीत हे 
लगी । एक ओर उसने जहां 'पीडे पे, टूटी टहनी, छिचड़े, कुकर, पत्पर और हुई 
करफट' सक वो 'सा्येद्र! तया 'सुद्दर उवाया रे वहीं उसने झोषितन्पीहि 
श्यकितियों के प्रति भी अपने मोह का प्रदर्शन किये ।९ यही कारण है कि उसने या 
एक ओरड 'मछुर और मगृथ झूपों में आजर्षण पाया तो कठित, कराल, ज्वत 
और प्रयर रूप को मी बड़ी आस्था के साय अपनाया । प्रगतिशील कवि वी ये 
ध्यापक सौंदय्य-दृष्टि नवीन जी की निम्न कविता में बड़ी स्पष्टता के साथ ब्याह 
हुई है। 

ओ सौन्दर्य उपासक, तुमने सुन्दर का स्वरूप क्या जाना। 

मधुर मंजु, सुकुमार, मृदुछ ही को वया तुमने सुन्दर माना ?ै 

यर्यों देते हो घिर सुन्दर को इतने छोटे सीमा-बंघत ? 

कठिन, कराछ, ज्वलंत, प्रखर भी, है सोन्दर्य-संकेत चिरंतन। 

कल-कल, ठलू-मछ, सर-सर, भर मंर, यही नहीं सुन्दर की वाणी। 





१. युगवाणी (ग्र० सं० ) : पृष्ठ १५ 
२ पीछे पत्ते, टूटी टहनी, छिलके, कंकर-पत्थर 
कूड़ाा-करक्ट सब कूछ भू पर छगता सार्थक सुन्दर ! 
--१न्‍्त : मानवपन : युयवाणी : पृष्ठ २९ 
३ आज असुम्दर लगते सुन्दर, प्रिय प्रीड़ित, चयोपित जन, 
जीवन के दंम्यों से जजंर मानव-सुख हरता मन ॥ 
--बही : वही : मूल्याँकन : पृष्ठ ३५ 
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इम्द्र वेत्य-ध्वनि भी है उसकी, गहन गम्भीर गिरा कल्याणी । 

क्या सुर्दर बोला है तुमसे आब तक केवल विहेस-विदेस कर ? 

जया तुमने न छखा है अब तक सुन्दर का विकराज स्वयंदर ? 

है जीवन के एक हृश्थ में, मथुर जीवनामृत का प्योछा 

और दूसरे कर में उसके, है कटु मरण-हलाहल-हाला । 

एक आंख से निकल रही हैं, से दहन की वन्हि अपारा । 

और दूसरी से बहती है, नित्य करुण-जल कल कलऊ धारा। 

चिर सुन्दर के किस स्वरूप का, कहो, करोगे, तुप अभिनन्दन रै 

सदा रहेगा बयां श्रीमित ही, तव पूजन, अर्चन, अभिनन्दन २ * 
शिल्प-विधान 

आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी कविता का प्िल्प-विधान उसकी उक्त शौरद 
से ही प्रभावित और प्रेरित हुआ है । उदके शिल्प-बिघात का अध्ययन निम्न धीपे 
के अन्तर्गत सुविधापूवंक किया जा राकता है: 

३. काब्य-ूप 

२... बिम्ब-्योजना 

३. अल॑कार-योजना 

४, .प्रतीक-योजवा 

५. छंद-विपाने, और 

६, भाषा-श्नंडी 

है. कास्प-हप 

आधुनिक प्रयतियीठ हिन्दी कविता में मुख्य रूप से निम्नलिखित वाध्यहप 
ही योजता हुई है (क) म्ाश्यावक काम्य (ख) गति शाब्य, (ग) मुक्तक काव्य, औ 
(घ) रूपक फाव्य। 

(क) आारपातक काय्य: प्रगतिशी् रवि द्वारा रचित प्रबन्ध काम्पों वे 
महाफाब्य या सण्डदाब्य बी शास्त्रीर परिभाषा के अन्तरंत पूरी तरह से नहीं छिय 
था शफता । यस्तुतः उन्होंने भदावाब्य था खष्डकाब्य के धासत्रीय रूदाणों को ध्यान 
रघरूर अपती इठिएों शो रचना भी नही वी है। इसलिए इन आाध्यों को महावा 
या सब्डराम्प बी सेजा देने को अपेक्षा बास्यानक राब्य' केनाम से ही पुकारन 
अधिक उचित होण 





है. खुददर + हम विदपादी जनम के ; पृ० ११७-११६ 


श्र अमल दिली कवि! 


प्रगशिसीस झूदियों में केदन दिनकुर ओर शांगेप रापब ने ही अह्याता 
जास्यों वो रचना को है। दिनार दास प्रगति आस्गतड जाय हैलरुरक्षेत्र ओर 
रहिम रपी । मरद्यरि इधर उस्तोने एक अर ओआइुयानड़ काथ्य ऊर्वशी' हींगी 
रचना ही है, हेदिम उडी अगाटिशील वरात्या ही राजा मे राबोषित करना>टीड 
महू है । उम्रमे प्रेम और सौनदय को समरपा वा खिउेनन बीदन $ बरात्स मे 
पृण्श जरके निरयेश्ञ रद में दिया गया है । इसे मस्बत्थ में क्री बेदरताद 
अप्रयाछ् था मं उस्तेखनीय है :“ऊर्य्षी ४ दिनझर की यह पुस्तेड़ प्रगति- 
क्षीक है या नहीं ? गस्मीर प्रश्न है। मैं बट्ेगा कि यह प्रगतिशील काम नर्दी 
है। यह सपिता है परलु प्रगतिश्ीझ सहीं । कारण यह है हि उसमें सोना 
और मगर पी सगस्या को जीवन के धरातल वर उदार कर काब्याश्मक नहीं 
बताया गया । वद्द समस्याएं एक दारधसिक माय-घूमि पर परम्परा और प्रवृत्तियों 
कै बस पर, उम्रारी और खुलझायी गई हैं) विधम-वस्तु युग-सत्य ले विटग है। 
उसका रप-सोन्‍्दर्य केवठ विचार-मूमि पर,वल्पता से सजरहूर, वःरु-सक्ुरण बत गश 
है ।”९ डए० दस्धताय मंदान ने भी इस शृछ्धि वो स्यक्ति-विन्द॒न से अधिक अनुशशणित 
माता है । उनका कचन है; “इसमें पुरवा जी सनातन नर का भ्रतीक है, और ऊर्वेशी 
जो रानातन नारी की प्रतीक हैं, दिनकर शी जीवन-दृष्टि पर आछोक डालते हैं। इस 
रचना में कवि वी जीवन-दृष्टि शिव वी अप्रेशा सुन्दर वी ओर उन्मुख है। समष्टि- 
चिन्तन कीं अपेक्षा-ध्यप्टि चिन्तन से अनुप्राणित है. इसलिए इममे सोद्देश्यशा तथा 
उपयोगिता का स्वर, जो कुरुक्षेत्र में सघक्त है, शियिल हो जाता ।* कुरुक्षेत्र मूलत: एक 
समस्या मूलक काब्य है, जिसमें कि आधुनिक युग की एक सर्वाधिक ज्वडन्त समस्या 
ुद्ध/ के सम्बन्ध में कवि ने अपने तक पूर्ण विचार प्रस्तुत किए हैं। “रश्मि-रवी 
छवि ने कर्ण के उदार चरित्र का अंकन जिया हैं और उसे दलितों तथा पीड़ितों के 
मेता के €प में उपस्पित करने बड़ प्रयत्त किया है १९ बतएव यह काव्य भी मुग- 
जीवन की समस्या को ही पृष्ठमूमि में रखकर गवतिशीछ हुआ है ॥ 





१, थी केदारनाथ अग्रवाल के एक पत्र से 
२. आधुनिक, कविता का मूल्यॉकन : पृष्ठ ५४ 
३. मह गुण दछ्षितों बौर उपेक्षितों के उद्धार का युग हैं। अठद॒ब, यह बहुत 
स्वाभाविक है कि राष्टु-मारती के जागरूक कवियों का ध्यान उस चरित वी 
ओर जाय जो हजारों वर्षों से हमारे सामने उपेक्षित एवं कल्ंक्रित मादवर्ता 
का मूक प्रतीक बन कर खड़ा रहा हैं । 
+रबिम रयी : तृतीय संस्करण : भूमिका : पृष्ठ - (ग) 
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श्री रांगेय राधव की आख्यानक कृतियाँ प्तीन है; “अजेय खण्डहर' '"मेघावी' 
और *“पाचाछी' । 'अजेय खण्डहर' में कवि ने “स्तालिनप्राद' के युद्ध का सजीव 
दर्णव कर एक समाजवादी देश के प्रति अपने विद्विष्ट प्रेम और अस्तर्राष्ट्रीय चेतना 
बा परिचय दिया है। मेधावी” मे जीवन का एक अत्यन्त व्यापक आयाम ग्रहण किया 
हैं । उप्तमें कवि के ही शब्दों मे, दर्शठ, भूगोल, इतिहास, काव्य, समाजप्ास्‍्त्र आदि 
सब का सम्मिथण हुआ है। '" और, 'पांचाली' मे महाभारत के एक साधारण 
प्रसंग के आधार को छेकर सबीन युग की चारी, समाज, राष्टू, प्रेम, कतेव्य-आदि 
सम्पता फो ही उभारो गया हैं। 

उक्त सभी कथा कृतियों के रचना-शिल्प में किस्ती छोलिक विश्वेपता का दर्भन 
महीं होता है | हाँ, सभी मे आधुनिक बुध का बौद्धिक और वैज्ञानिक वातावरण अवश्य 
मुखरित हुआ है । 

(प) गीति काष्य : इस युग के भाव प्रत्येक प्रगतिशील कवि मे गौति के 
माध्यम की अपनाया है। इस श्षेत्र में डा० शवरमंगल सिंह 'धुमन', केदारनाथ अप्र- 
बा, गिरिजाकुमार मायूर, ध्रम्भूनार्यातह और रागेय राघव को विशेष हफ़लता मिल्री 
है। इनके गीतों की प्रभु विश्येपता है-सहड घरछ घब्दादल्ती का विधान तथा लोक- 
धुनों को क्पताना। श्री केदारताघ अप्णणल का तिम्त शीत उबत दोनों विशेषताओं का 
प्रतिनिधित्व करता है : 

«धीरे उठाओ मेरी पाठगी 
मैं हूँ सुद्वाधित गोपाल वी 
बेडा है फूलो के माऊ की 
» फूछों के माल बी-- 
घीरे उठाओ मेरी पाती 7 
धीरे उठाओ मेरी पालबी 
मं हूँ दंतुरिया गोपाल बी 
बेला है गीतों के ताल बी> 
गीतों के दा बी-- 
घीरे उठाओ मेरी पालदी ।* 


१. मेधावी ४ प्रावकधन 
३. छोऊकू और बाछोऊ : पृष्ठ श्र 


$६४ कक पिमीक दिंपी हीए 
>हा+ हि हुये मो से हैं आाककॉजफक है का का कि जकावेए रे जग 
है कक दर कपीक जचक डी बॉपी- दो ची बटह धर वदती है । 
कुछ हतियोँ के घरों को थेदी के हो हायाएँ कायुत ही ह। बुरा 

औए कहिड फित' औत्कों बड़ भी दूर है का वहेड शक की हवाओं 
कर जड़ की धडी ही रच्छुरिक हूँएे वे । सिदिला में हो, "िजदी हा पेश हा 
पर भीती हे इ!॥ हारी धाड की वर्क डिपः है। वो हक कजरी थी तिल 
दकितरर दे! ५ 

इज के बदत सारे, के अरे बी अपादातात। 

अंदे गे कह ईडलाए के जाये औह वगदताशह़ । 

विनसी कक है मक की कौची, कररी गीपी थोगरी औषी, 

पर वश धर आह हुए दारे मे आये पर जाजुशाएत ॥" 


३. धृष्ठद काइए 

४ पुफ़ह आाप्य ही एपा सो दर टिगीत कवियों ही प्रमुच व्रपूर्ति ही दही दै। 
हते भुरपद रचताओं को उस्होवे रिगेंत छूपयें मुक्त छस्द 7 हीवतुत ध्वा कै 
मय परश्यशापत एस्से का भी झस्दोंते झदपा बद्ध्शार सह्ों किया है। इस सम्मतर 
मैं दिएपृत जिपरेषत 'छर्द>रियात! के अस्त दिया जायया 


४, इपर शाध्य 

पर लापस्‍्य में पात्रों की योवना के द्वारा कबि अपने मूठभूर मात्रों की ब्य 
कंगना करता है। इतमें कबवरद डी कक्षा मावदर्द की हो स्‍प्रमुदता होती है। 
इनमें कभी सो दो से अधिक पात्र होते हैं कमी केदक दो और कमी एक हीं पाव 
के माध्यम से भाव स्यण्जनां की जाती है, लेडिन कैब दो पात्रों के रूगफ को 
“ंलाप काष्य! एवं एक ही पात्र की योजदा होते पर उसे 'एंडालाप' के नाम से भी 
पुकारा जाता है * 

उदद्बशंकर भद्ट के विज्वम्रित्र, राघा, मत्स्य ग्ंघा तेथा 'एकछा चली रे 
दिरिजाकुमार माषुर की 'इन्दूपती', दिककर को 'हिमालय का संदेश+ भारतमूदर्ण 
अग्रवाल वी 'शास्ति-प्य' डा० महेस्द भटतायर कौ 'ओ मजदूर किसानों| डॉ० 
दाम्भुनायहिह का “शात्ति के लिए युद्ध/-आदि रचनायें “रूपक कार्व्य के हो उद्दा- 





५ जा ; पृष्ठ ड़ 
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हरण प्रस्तुत करती हैं। श्री गिरिजाझुमार माथुर की 'बाहवल्य और “गार्गी' 
शीर्षक कविता में एकाछाप का भी प्रयोग हुआ है। डा० महेन्द्र भटनागर की 'नई 
जिन्दगी' शीर्षक कविता को भी “एकालाप' काव्य रूप के अन्तर्गत ही ग्रहण किया जा 
सकता हैं । 


बिम्ब॒-पोजना 


बिम्व को सामान्यतः उस चिंत्र के रूप में ग्रहण छिया जाता है जो डि 
दाब्दों के माध्यम से निर्मित होता हैं ।५ छेकिन एक काव्यात्मक बिम्द के लिए उसका 
शब्द चित्र मात्र होता पर्याप्त नहीं माना जाता। एक काव्यात्मक विम्ब का रूप- 
रघ-स्पर्श-)त्घ आदि एन्ट्रिक गुणों से अनिवार्य सत्पर्णञ होना चाहिए और उसमें 
भावों को उद्भूत तथा उद्देलित करने की शक्ति भी होता चाहिए । इस गुणों 
के अभाव में हम विसी शब्द चित्र मात्र वो काथ्यात्मक विम्ब की संज्ञा नहीं दे 
सकते । 


४८ दिम्य-सृष्टि का काण्य में बड़ा महत्व है। काव्य वा उद्देश्य वेवल “अर्थ-प्रहण' 
कराना भात्र नहीं होता । उसका असली उद्देश्य तो विम्बग्रहण' कदाना होता है ।* 
कवि का उद्देश्य यह होता है कि बहू अपने द्वारा अनुभूत तत्व को वैसी ही प्रभाव" 
शपम्तता के राय पाठफ के हृदय तक पहुँच राह्े और उसे रस-लीन फर भक्के । पवि 
की इस उद्देश्य-पूर्ति में दिम्ब-सूष्टि सर्वाधिक सात्रा में सहायक सिद्ध होती है। इसी- 
लिए आजा शुतठ ने यह कट्दा है हि कदिदा में कटी गई बात चित्र रूप में हमारे 
सामने आनी चाहिए ।९ 


प्रगतिशील बवि ने भी विम्ब-्सूप्ट के हय महत्व वो तरपरा नहीं है। यथपि 
उसकी कुछ कविताओं में मात्र सिद्धान्त विश्लेषण को शुष्क प्रवृत्ति मुसरित हुई है, 
छेड़ित अन्य अनेक कवितायें विस्व-पृष्टि के भी ग्रुन्दर उद्ादरण शहतुव करती हैं। 
शी गिरिजाछुमार मायुर, वेदर ओर शमणेर षो रघनाओं में हो आपुनिक हिन्दी 
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१00 प्रगतिश्नील़ हिंदी कक्षि। 


कविता थी सुर्दरतम दिम्प सृष्ि के दर्शन होते हैं। दित़र जी ने मी कवितांडी 
“बित्रमयता' पर अत्यमिक जोर दिया है ! उतका कथन है. “चित्रमयता ही कविता 
को विज्ञान से अठग करती है ।दाशंनिक और इतिहास्ार जिय ज्ञान वी यूचता 
स्थिर रूप चित्रों के भंडार में जमा करते हैं कवि उसी ज्ञान को वित्र बनाकर छोगों 
की आंखों के आगे तैरा देता है। जो ज्ञान चित्र में परिवर्तित नहीं किया जा सकता 
वह कविता के लिए बोझ बन जाता है ! इसलिए, जिस कविता में जितने अधिक 
चित्र उठते हैं, उसकी सुन्दरतां भी उतनी ही अधिक बढ़ जाती है ।"९ « 


प्रगतिश्ञील कविता में उपलब्ध “विम्वो” को हम मुख्यतः चार वर्गों में विभकत 
कर सकते हैं। १. धस्तु-विम्व, २. अलेकृत या कल्मना-विम्ब, ३, भाव-सिक्त दिखे 
और ४ अमूर्त भावनाओं या विचारों के विम्ब, 


१. वस्तु-विस्य 
प्रगतिशील कवि की बिम्ब-सूप्टि उसकी वस्तुगत सौंदय॑-दृष्टि से विशेष रूप 
से प्रभावित और प्रेरित रही है। छायावादी कवि की दृष्टि चू'कि मूछतः आत्म-परक 
अधिक थी, इसीलिए एक तो, उसकी दृष्टि परिधि में जीवन और प्रइडति का अत्यन्त 
सीमित और संकुचित क्षेत्र ही प्रविष्ट हो सका, दूसरे, उसने वस्तु के यथार्थ विम्बों 
की अपेक्षा भावसिकत विस्‍्वों की ही सृष्टि अधिक व्दी । सके विपरीत, प्रगतिशील 
कवि ने अपनी सामाजिक यथार्थ मूलक वहिसुखी दुष्टि के कारण, एक तो, जीवन 
और प्रकृति के व्यापक आयाम को अपनी दृष्टि-परिधि में समेट लिया, दूसरे, चूंकि 
उसमे सौंदयय को किसी निरपेक्ष तत्व के रूप में ग्रहण मं कर जीवन के एक आंग कै 
ही रूप में मान्य किया, इसलिए उसने जीवन और प्रकृति के बस्तुगत सौंदर्य का ही 
अधिक उद्घाटन किया | परिणामतः प्रगतिशील कविता में वस्तु-बिम्वों की सृष्टि 
अपेक्षातर अधिक मात्रा में हुई और उनका क्षेत्र भी अत्यन्त व्यापक तया वैविध्यमय 
रहा । 
वस्तु-विभ्यों का रूपायत करते समय प्रगतिशील कवि ने ययां्प की, स्‍्पूठ 
रेखाओं को ही अधिक प्रस्फुटित किया । उनमें कल्पना के रंगों का समावेश करने थे; 
भोर उसने कम ही ध्यान दिया ॥ अतएवं ऐसे विम्वों मे जीवत और अ्रगति के यथा 
तथ्य रूप की व्यव्जता हुई है। डा० रामविलास शर्मा की 'सिलहार' शीपष॑क कविता 

का निम्न रूप-वित्र प्रकृति के ययातस्य बिम्व को ही श्रस्तुत करता है-- 





१. काव्य की भूमिशा ; पृष्ठ ९ 


दान्दर्य-बोध और पिल्प श्ष्७ 


पूरी हुई कटाई अब खलिह्ान में 
पीपल के नीचे है राशि सुच्री हुई 
दानों भरी पकी बालों वाले बड़े 
पूलों पर पूछों के छगे अरंभ हैं। 
ब्रिगह्दी-विरहे दीख पड़े अब खेत में 
छोटे-छोटे दूठ दू'ठ ही रह गए।* 


इसी प्रकार, श्री उदयशंकर मद्ट का विम्त चित्र अकालग्रस्त मानव-जीवन 
के दयतीय रूप का यथातथ्य वस्तु-विम्ब उपस्थित करता हैं) 


रक्त हीन, मांस हीन, प्राथ-हीव, चल हीत 
पड़े फुटपाथ पर 

नरक के पिंड वह 

बिल्लाते डकारते रोते सब दिन-राव 
भाव दाओ, अप्न दाओ, अपन दाओ 
दीम-बत्घु ६ 


,.. यधादष्य रूप को अंकित करने वाले स्थूल वस्तु-विम्व यद्यपि सौंदर्य-चित्रों 
की दृष्टि से उच्च कोटि के नहीं बहे जा सकते, छेविन छायावादी काव्य की अत्यधिक 
अस्पष्ठ एवं मावमूलक बवस्था में परिवर्तन छाकर ऐसे चित्रों ने अवश्य ही हिन्दी 
कांठ्य वो ऐतिहासिक दृष्टि से एक नयी ताजी महक दी है। पन्‍त जी का निम्न क्षत 
इस सम्बन्ध में उपयुक्त हो प्रतीत होता है कि--“नवीन आदर्श और विचार अपनी 
ही उपयोगिता के कारण संगोतमय एवं अढंकृत होते हैं, वरयोंकि उमक्रा रूप-चित्र 
संद; होता है और उतके रस का स्वाद नवीन ।/? और यह तथ्य तो अध्यन्त स्पष्ट 
है ही कि ऐसे वस्तु-विम्द की सृष्टि में वी आदशे और विचारों को ही प्रेरणा 
शाप वर रही थी । 

भ्रगतिश्ञील कवि ने उक्त मात्र प्रतिविम्दात्मक चित्रों के अछावां बूछ ऐसे 
वस्तु-विम्बों की भी सृष्टि बी है, जितमें कि उपसादि अलशारों का समावेश कर 
उन्हें अधिक स्प्प्ट और सवेदनीय बनाने वा प्रयास जिया गया है। यहाँ यह घ्यान 
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कै 88 कर कक आम 


मैं कप बचापक है £ इ१ॉ८ध5 डवि ते टेके बत्चु-रियों में अबहा्ो हा 
देगी हैक करपु -विक की बरविञ बोपगरण मर उनायधीय बफले है हिए है 
फिर है, इनक अडडत मय विच की आहट ऋण हे पिए गटी! । कैयड जरछर शा 
लिंक दाहुए करके हो दुष्ट मे जइ? विम्ए-बु स्टि हुई है--वरको हद दंड विय गे 
है रा है ॥ दधारि घतजकारों मे बुर मचिक बरेइगीण बगुनगिद हा गिल 
बरगदरण दुद्न है+- 
गतइवती है सूती आर को कठ़दा खबरगा 
फीदुगे ही लज्ी वर हपि-या बीए झतावा 

कट हित बेरीकरी रे अंदर रे हैं गार-मोरे 

गुघ है सादौय बत के काल ज॑गे वात घोरे' 


ना 


पप्पू का दिस्य में कपड् और उपमा बहार के प्रयोग के हाए इस्तुक 
बरमुदत पाप डी ही मरपिक रपध्ट और साहार मूंहि उमादी गई है। "वाद डा 
कटा, “फींगूरों शो एंश्री”, * राशि-या बीडड़", “डाल जैसे पाव"-बआदि बाद 
वातावरण हो ही मपिफ मुर्त बनाने के किए प्रयुक्त हुए है। 

प्रगविशीत कड़ि ने वरतु-डिम्यों को मूर्रा करते समय हपर्श, गरद, नाद, वर्े 
आरि ढो भी बिवित करने का ध्यात रखा है। उपयुक्त रिम्द की ही “मंगूरों की 
संजड़ी पर शांग-या बीहड शनर्ता” पंतित में वक्ष वर्ण ढया 'बतुख्याए ई 
आवृत्ति के द्वारा नाइ-वित्र की सुन्दर व्यक्जना की गई है। इसी प्रकार 'महरठे है 
शाव शोरे--पंक्ति गर्ध चित्र प्रस्तुत करठी है। रुपश्च॑ और वर्श-चित्र॒ की योवता 
को प्रस्तुत करने याछे भी एक-एक चित्र देखिये : 


इपशे घित्र 


फैली छोतों में दुर तलक 
मखमल की कोमछ हरियाही ।२ 


रेखाँक्ति पंक्ति में र्पौन्न! की ही संवेदता व्यक्त हुई हैं । 








१. पििरिजा : कुमार माथुर : ढाकवनी : घूष के धान : वृष्ठ ५ 
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सौन्दर्य-चोघ और दिल्प १३६ 


वर्ण-चित्र 


सन्चाइयाँ 

जो ग्रंगा के गोमुख् से मोती की त्तरह विश्वरती रहती है 
हिमालय की वर्फीछो चोटी पर चाँदी के उन्मुक्त नाचते 
परों में किलमिलाती रहती है।* 


उपयुक्त बिम्व में 'मोती की तरह तथा 'चांदी के उन्मुक्त नाचते प्रर“प्रदो 
में कवि की वर्ण-दुष्टि को देखा जा सकता है । 


वस्तु-किम्बों को प्रस्तुठ करते समय प्रगतिशील कवि ने उनके स्थिर रूप के 
साय ही उनके गतिशील रूप की भी व्यज्जना की है। प्रगतिशील कवि निष्क्रिय और 
पत्थर हूपचित्रो की अपेक्षा कर्म सौंदर्य का विशेष प्रशंसक रहा हैं। आचार्य शुक्ल ने अपने 
#क्विता क्या है ?' शीर्षक निवन्ध में कविता के वास्तविक गुणों का उल्लेख करते 
हुए लिखा है : “कविता केवल वस्तुओं के ही रंग-रूप के सोन्‍्दर्य क्री छठा नहीं 
दिल्लाती, प्रत्युत कर्म और मनोवृत्ति के सौंदर्य के भी अत्यन्त मार्मिक दृश्य सामने 
रखती हैं ।” * कहना नही होगा कि प्रगतिशील ,कवि ने अपने अनेक काव्य-चित्रों में 
कर्म के गतिशीक सौंदर्य का माभिक उद्घाटन कर अपनी व्यापक सौंदय॑-दृष्टि का ही 
परिचय दिया हैं । यहां पर उदाहरण के लिए सुमनजी बल रहो 
उसकी कुदाली/ शीर्षक कविता में चित्रित श्रम-रत किसान का गत्यात्मक श्रम-विम्ब 
देखिए-- 


जल रहा संपतार घू-धू 
कर रहा वह बार कह- 
साथ में समवेदना के 
स्वेद-कण पड़ते कभी चू 
कौन सा छाऊच ? घरा को 
शुष्क छाती फाड़ डाली ॥ 
घल रही उसकी रुद्याली (१ हे कह 
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२६० प्रगतिशीछ हिन्दी कविता 
२--अलकुत था कत्पना-विम्व 
अलंझत या कल्पता-विम्बों में कवि का मुख्य लक्ष्य दृश्य-रूप को बफ़ी 
कल्पना से रंग कर अधिकाधिक अलंकूत रूप में प्रस्तुत करना ही रहता हैं। 
प्रगतिशील कविता में ऐसे अलंझत विम्बों की सृष्टि कम ही कवियों मे ही 
है। इधर अवश्य ही प्रयोग अथवा शिल्प की चेतना मे भी प्रगतिशीकू कवियों हो 
पझकझोरा है ओर इसलिए अब थे इस प्रकार के अलंकृत विम्बों की सृष्टि री 
अधिक मात्रा में कर रहे है। इस प्रकार के विम्बों को अस्तुत करते ठमय 
प्रगतिशील कवि ने 'हूपक! और “मानवोकरण” का आश्रय विशेष रूप हे 


लिया है ॥ 
फवि केदार का मानवीकरण पर आधारित निम्न प्रकृति-विम्ब अलगृत 


” था कल्पना-बिम्ब का ही मुन्दर उदाहरण है: 


एक बीते के बराबर 

यह हरा ठिगना चना 

बांधे मुरैठा शीश पर 

छोटे गुलाबी फूल का, 

सजकर छड़ा है। 

पास ही मिलकर उगी है 

बीच में अलसी हठीली 

देह की पतली कमर की है रूचीली 
मील फूले फूल को सर पर चढ़ाकर 
कह रही है जो हुए यह 

दूं” हृदय का दान उसको, 

ओर सरतों की न पूछो 

हो गई सबसे सयानी, 

हाथ पीछे कर छिये हैं 

व्याह-मण्डप में पारी 

फ्राग गाता मास फागुन 

आ गया है आंज जैसे 

देखता हूँ मैं : स्वयम्बर हो रहा है। 





₹१« हेदार : घद्धवदना ऐे छोटती बेर : युग की गंगा ; पृष्ठ ६ 


सौन्दरपे-दोष और शिल्प २६१ 


अब 'उपमा' अछंकार से अलंकुत 'वसन्त' का एक दूसरा मोहक विम्ब 
देखिये : 


यह मदन-घनुप-सा वंक चन्द्र 
है पंच कुसुम पंचमी कला 
रति के गोरे रोचन-तन-सी 
खिल रही कपूरी चंद्र-प्रमा 
हैं फूछ भरे भुज-वंध 
उड़ रहा मलय-पवन-सा उत्तरीय 
किशुक तलन्सी काली अलकें 
दिल सुमन खिला मुख शोमनीय ।* 
३. भाव-प्िक्त बिस्‍्व 
भाव-पिक्‍्तत विम्बों की कोटि में हम मातव-भावों से स्िक्‍्त था अनुप्राणित 
चित्रों को रख सकते हैं। जब कवि दृश्य-हुपों में अपने भावों की छाया देखता है, 
तब इस प्रकार के विम्बों की सृष्टि होती है । छायावादी काब्य में ऐसे भावसिक्त 
बिस्‍्वों का अत्यधिक प्राचुयें है । प्रगतिशीछ कवि भी ऐसे विम्बों की सृष्टि करने में 
पीछे नहीं रहा है । दोनों के द्वारा प्रस्तुत ऐसे विम्बों में अन्तर कैवछ यह्‌ है कि 
छायाबादी कवि ने अपने एकान्त आत्मनिष्ठ भावों की हो छाया दृश्य-रूपों में देखी 
है, जेविकि प्रगतिशील कवि ने अपेक्षाइत सामाजिक भावों से दृश्य-हपों को अधिक 
अनुष्राणित किया है। इसलिए एक के दिम्व यदि अधिक अस्पष्ट और मंपूर्व हैं, 
वो दूसरे के अपेक्षातर स्पप्ट व्यकज्जना लिये हुये हैं। दोनों के विम्बों का एक-एक 
उदाहरण इस तष्य को और भी स्पष्ट कर देगा। पहले छावावादी काव्य का एक 
बिम्ब देखिए । 
सकूच सलज खिलती दफाली 
अलछस भौलथी डाली-डाडी 
सुनतें नवप्रभाव कुज्जों में हे 
रजत ध्याम सारों से जाली 
शिपिक्त मघु पवन, गिन-यित मघुकण 
हरसियार मरते हैं झर-झर।* 


१. गिरिजाझुमार माथुर $ पृथ्वी प्रियतम : घूप के घान : पृष्ठ ८९ 
२ महादेदी $ नीरजा : पृष्ठ ५ हु 


नर अ्गतिश्यीछ ट्विन्दी कविता 


इस विम्ब में शुश्ती महादेवी वर्मा ने अपनी वियोग-बरेदवा से पिक़ 
आंतरिक उदासी का ही आरोपण प्रकृति चित्र पर किया है। इसका स्पष्ठ विनर 
मानस-प्रत्यक्ष तमी हो सक्ेया, जबकि कवि के समान पाठक में भी वैसी ही कल्तता 
क्षमता होगी। अन्यया यह विम्ब उदासी का सूक्ष्म आमास मात्र देकर ही रह 
ज़ायगा । 
अब एंक प्रगतिशील कवि द्वारा प्रस्तुत माव-सिक्त विम्व॒कां उदाहरण 
देखिए । इस विम्ब में कवि ने प्रकृति को अपनी स्वातत्व्य-यल्छास की मावना से 
सिक्‍त किया है: 
है फूट रही लाछिमा, तिमिर की टूट रही घन-कारा है 
जय हो कवि स्वर्ग से छूट रही आपिश्य की ज्योतिर्धारा है 
बज रहे किरण के तार गू जती है अम्वर की गली बली 
आकाश हिलोरे लेता है, अरुणिमा,वाँघ घारा निकली ।* 
इस' वित्र की सामाजिक चेतना ओर मूर्त अप्निव्यक्रित को व्यास्या को आवर्य- 
कता मही । प्रत्येक शब्द जैसे स्वातंत्रय उल्छास का मूर्ते विम्ब ही प्रस्तुत करा 
प्रतीत होता है 
१] क्नई चेतना” की भावना से अनुप्राणित एक ऐसा ही वन्य विम्ब भी 
दृष्दव्य हैं : 
मुबह सुबह महसूस हुआ कुछ ऐसे 
कुछ वदल गई है दिल को धड़कन । 
शायद फिर मौसम बदला हैं 
बफ़ हिमालय का पिषला है 
आज तमी तो गंगा जमता की घारायें अंगड़ाई। 
चद्टातों को तोड़ रीं 
जाने कितना अन्तर में जीवन मर छाई 
वूरव के स्वांधीव समुद्रों में अर 


| 





है, दितकर : नीम के पत्ते : पृष्ठ १३ 


ऐन्दयेंदोष और शिक्प २६१ 


डोल उठे अरमान नए 
सुफान नए ।९ 
४, भपूर्त भावों था विचारों के बिम्द 
भाव सिक्‍त विम्द ठया अमूर्त भावों या विचारों के विम्य में एड सूइम अन्तर 
है। जहां प्रपम प्रगार के विम्यों में बदि वस्द्‌-विस्व को आपने भादों से अनुप्राणिठ 
कर प्रहतुत बरता है, वहाँ द्वितीय प्रवार के दिस्‍्यों में हवयं अमूर्ते शावताओं था 
दिारों को ही मूर्ते बिस्य के रुप में प्रस्तुत शिया छाता है। प्रगोइजी बी गाशायतोीं 
में प्रस्तुत अदा, लग्जा, इृह, बिस्ता, बाम आदि अमूर्े भादों के सूर्ते चित्र इस ध्शार 
के दिध्यों के ही उदाहरण हैं । प्रगतिशील रवि ने भी इस प्रवार दे दिस्ब प्रस्तुत 
पिए है। रगिय राघव के “मेंपावी' में 'वू छीवाइ' 'फामिस्टवाई! अर बरी अपूर्त 
विधार धाराओं थी ही मानवीज्ट्त सूर्ते हूप दिया गया है। उश्चहरघत, ापिट- 
बाई का मूर्ते रूप देणिए । 
>मैं ऋुद्द विभीषण मांच रहा, 
छो फुरछ दिये है देश देश १६ 
इसी प्रशार 'दितरर' ही निम्न पंरिए्यों में भो 'रबावत्रय' की अमूर्स ररिभाषा 
हा मू॑ दप दृष्टष्य हैः 
रेवात॑त्र ये उमसों बी तरंग, नर में सौप्य बी ज्वादां है 
रदाउँवब य रुप वी प्रीवा मे असमोड़ विजय बो माला है। 
डे सवादत य सोचने भा हर है, उसे भी मन गो हार धरे, 
रदाउज प्रेम को एता है, शिग घोर ह॒दय वा प्यार डे | 
भारों कौर दिचारो के मुर्च डिप्य रम ही प्रधतिणीट ३ दि इस्यूत बए सके 
है। बरुतः उरी दृष्टि दाजुघप दचाये बी ओर हो रिशेद्र रही है । शुषा बरदिशाओं 
में इधाविशीत भारों औौर दिचाएं वो द्रव किया गंदा है. लेरिंग बे साह वनिदास्त 
बचत दे हुए में है। थे दिशी मूर डिग्श बी सृष्टि बरने में असम्ष रहो है।शुढ 
बारी में गंएरीत साण्ये दे प्र, 'झुद् दब, शिध्राप्यराद साधौराई, रूट कदपा 
श्र रदनःएँ उस्त हप्य को है धदः” इप्पी है । 





३. रोते शोर रशरीटता + थौप दे बसे : पुत्ड ६ 
ई. बा+ धहरट बषरादर : टडरीरें : शिवा विदा: बुष्ट «२ 
१३, इदारी : पृ २५९ 


१६४ प्रयविशीत्र हिंदी झ॒दि 


अलंकार-पोजना 


भारतीय काम्य-शास्त्र में अलंकारों को ध्रायः कोब्य की शोमा करने 4 
धर्मों के रूप में प्रहण किया गया है )१ आचाये वामन ने तो उन्हें बत्यस्त ब्या' 
पीठिका पर आधारित कर 'धौन्दर्य' वा पर्याववाबी ही मात लिया था।* हि 
साहिस्प के रीति-युग में मलंकार तत्व की पर्याप्त प्रदिष्या हुई | उस युग 
अलं कारों को प्राय: 'साध्य! का ही रूप दे दिया वा। उस युग के आक्र्य कैश? 
वी अलंकार-सम्बन्धी मान्यता उक्त तथ्य की हो पुष्टि करती है।ई 


आधुनिक युग में अलंकारों को 'साध्य' त मातकर 'ठाघषत! के हा 


ही स्वीकार किया गया। आचार्य रामचन्दर शुलल में स्पष्टठः इस सिद्धान्त का 
किया कि “ “में साधन है, साध्य नहीं । साध्य को भुलाकर इन्हीं को स 


मान लेने से कविता का रूप कभी कमी इतना विकुद हो जादा है कि बह कविता 


नहीं रह जाती ।”/४ उन्होंने तो अलंकार को काव्य के भावों की उत्कप-डयस्जना 
सहायक साधन के रूप में ही अपनी सास्यता प्रदान की | उनके द्वारा अस्तृतत बल 


की निम्न परिभावा उनके उक्त दृष्टिकोण को ही व्यक्त करती है: ([माों 
उत्कर्ष दिखाने और वह्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीत अनुमद # 
में कमी कमी सहायक होने वाली युक्ति ही अलकार है 2)? जो बल्ंकार इसपर 
सद्दायक नहीं होते, उनको तो उन्होंने “भार मात्र” ही माना है 





भारतेग्दु तथा दिवेदी-युग में तो अलंकार के क्षेत्र में परम्परागत हड़ियो 
ही पालन विधेष होता रहा । इस क्षेत्र में किसी नवीन चमत्कार-श्यस्जना 
कोई रूप उक्त युगों में नहीं दिखाई दिएा । धायावाद में अवश्य ही बलंकार 
क्षेत्र में भी नवीन दृष्टि-मंग्रिमा का परिचय दिया। अग्रोजी के अनेक ? 


१./कास्य शोमाकरान्‌ बसनि संकारान्‌ अवत्नते ('-दण्डी : काब्दार्श (९१) 
३, 'सौन्दर्यमलंकार ।' वामन : काब्यालेंकार सूत्र वुत्ति (१०१४२) 
३. जदप्रि मुजाठि सुलक्षणी : घुवरन छरस धुद्छ । 
भूषण विन ने विराजई : इविठा बनिता मिल ॥--कवि ब्रिया ; (१/४) 
है. कदिता क्या है ? : चिन्ताम्णि $ पहसा भाग (१९१६) पृष्ठ १६१ 
>्मीमांस (द्िठीय सेस्करण) : पृष्ठ २५८ 
* दृष्ठ इश्द-३श९ 


: 
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सौर्द्-दोय और शिल्प र्ध्ड 


अलंकारों को उसमें अपनाया गया और अग्रस्तुत विधान के ज्षेत्र में मो उसकी 
भावमूसक दृष्टि के अनुरूप नवीनत। का समावेश हुआ। छायावादी कवि ने अल॑- 
कारों का उद्देश्य 'केवल वाणी को सजावट! स्वीकार नहीं किया, वरन उन्हें 'माव 
की धभिव्यक्ति' का “विश्येप द्वार! ही माना । थरी सुमित्रानन्दत पंत मे इस संवध में 
अपनी नवीन दृष्टि का परिचय देते हुए 'वल्लव' को भूमिका 'अवेश' में बड़ी स्पष्टता 
के साथ लिखा था ; जलका र केवल वाणी की सजावट के लिए नही, वे माव की 
अभिव्यक्ति के विदेष द्वार हैं, भाषा को पृष्टि के लिए, राग की परिपूर्णता के लिये 
आवश्यक उपादान हैं। “”““वे वाणी के ह्ास, अश्यु, स्वप्न, पुलक, हावभाव हैं ॥ 
जद्दाँ भाषा की जाली केवल बलंकारों के चोखट में फिट करते के लिए बुनी जाती 
दै, बह भावों को उदारता शब्दों को कृएण जड़ठता में बधघकर सेत्ापति के दाता 
थौर सूम की तरह 'इक सार! हो जाती है /”* हि 

आधुनिक प्रयतिशील हिन्दी कविता में भी अलंकारों को भार्दो और विचारों 
को अधिक प्रभावशाली ढंग से व्यक्त करने के साघन रूप में हो प्रहण किया गया है। 
अनेक प्रयतिशोल कवियों मे तो सिद्वान्त्रठ: अलकारो के प्रति उपेक्षा-भावना मो 
प्रदर्शित की । जहाँ, पन्‍्तजी ने 'ध्रास्या' में लिखा है : 

तुष्त बहत कर सको जत-पत में मेरे विचार 
याणी मेरी चाहिए छुम्हें गा अलंकार ?* 

वहा, थी नरेन्द्र शर्मा ने भी पन्‍त थी के ही स्व॒रों में स्वर मिलाकर अं 
कारों को कवि की 'सघु सीमा' ठपा “मोह के बन्धन! का द्योतक तत्व माना भौर 
उन्हें तोइने का आप्रह प्रदर्शित क्िया।१ यहो कारण है कि प्रारश्मिक प्रपति- 
शीत काम्प में अलंकृति का अभाव-्सा है। सेकिल, अलंहरण, चूंकि, मेनुप्प की एक 
स्वाभाविक प्रवृत्ति है, अतएद प्रगतिशील काव्य में भी ये अपने स्वाभाविक रुप मै 








१. प्रदेश ; शिल्त और दर्शन : पृष्ठ १४ 
२५ वाणी $ प्रास्पा (पाँचर्दाँ धुंस्हररण) : पृष्ठ १०३ 
३. अपना म कभी कवि को सघु सीमाओं दो हू, दे छोड़ इन्हें । 
ये घलंकार दहुभार मोह के बन्पत हैं, दे तोड़ एस्हें 
>पवर मेरे : हंसमाला (ध्रथम संस्करण) : वृष्ठ १३ 
४. अल ररण को ह्वृत्ति धपुष्य में स्दामाविक्त है। इसके द्वारा उसके आसत्ममावं 
और पोरव भी वृद्धि होठो है । यदि अलंडार दाहरो सादत होते हैं, हदापि 


और दगाध%ऋाश 4(ू९%। कै4जा 


प्रयुक्त हुये हैं। प्रगतिशील कवि की परवर्ती रघताओं में तो अर्च॑करण के अति 
सजगता का भाव भी मिलता है । 

प्रगतिशील कवि ने अलंकरण के क्षेत्र में जहाँ अपनी नवीन प्रगठिशील दुष्दि 
की सूचना दो, वहाँ उसने पूर्ववर्ती काव्य-घाराओं तष्य छायावादी काव्य की बर्त- 
करण-गत विशेषताओं को भी आत्मसाव कर अपनाया है। 


अप्रस्तुत विधान 


काम्य में अप्रस्तुत-विधान के लिए प्राय: निम्त प्रणालियों का उपयोग क्गि 
जाता है 


१. मू् के लिए अमू्ते वा प्रभोग, २. अमू्त के लिए मूर्त का प्रयोग, 
मूर्त के लिए मूर्ते का प्रयोग, ४. अमूर्त के लिए अमूर्त का प्रयोग, ५० जातिवाचई 
के लिये भावदाचक का प्रयोग, ६. भावठाचक के लिए जातिदाचक का प्रयोग, 
अंगी के लिए अंग का प्रयोग और ८. सामास्य के लिये विशेष का अयोग । 


आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी कविता में अग्रस्तुत-विधान की वक्त सभी 
प्रणालियों का यथोचित प्रयोग हुआ है । प्रश्येक के उदाहरण देखिए 

१. मूर्त के लिये अमूर्त का प्रयोग 

प्रगतिशील कवि की दृष्टि मूलतः वहिम्‌ु'खी एवं वस्तु व्यजजक अधिक रही 
है, इसलिए उसने इस प्रकार के प्रयोग कम ही मात्रा में व़िये हैं। छायावाद के 
प्रभाववश अवश्य ही कहीं कहीं इस प्रकार के श्रयोग हुये हैं ॥ विम्त उद्धरप 
दृष्टव्य हैं : 

(क) बचल हृदय की गहराई-सी सुरभा-धाटी । 'सुमत'* 

(ख) इस नई मुक्त सीमाओं पर निर्वा बही 

युग की पुझ्जित गति-सी कविता की भगी रधी  -- मांयुरर 





उनके पीछे घसंकृतिकार की आत्मा का उत्साह और ओज छिए रहता है ।” 
ज+डा० गुराबराय : सिद्धान्त और अध्ययन (वॉचवाँ संस्करण) पृष्ठ ११ 
३. चेरापूजी : पर बाँखें नहीं मरों: पृष्ठ ४१ 
३. मद्गाकवि : धूप के ब्रान : पृष्ठ ३८ 


दौन्दयें-दीप और शिल्प 


उक्त पंक्तियों में 'अवल हृदय की गहराई! तथा ' युग की पूँ जित 
है अमूर्त अप्रस्तुत हैं, जो क्रमश: 'सुरमा घाटी' और 'कविठा की भगीरधी” की 
शय-ब्यञ्जना के लिए प्रयुक्त हुए हैं 


२. भपूत्त के लिए मूत्त का प्रयोग २ 
(क) पर स्वतस्वता-म्रणि का इनसे 
" मोल न चुक सकता है। ++ दिनकर" 
(पा) जहाँ ईंसान ने 
काली निराशा की पुरानी लाश को 
'मूं की अतल गहराइयों में गाड़कर 
रंगीन अभिनव आश के 
विश्वास के पौधे छगाये हैं । “महेन्द्र भटवागरर 
उपयुक्त उद्धरणों मे 'रवतम्तता' , /निराणा” तथा 'विश्वास' अमूर्स पर 
के लिए क्रमश: 'मणि! , 'पुरानों लाश! और “पौधे! -मूर्स अगप्रस्तुतों कार 
हुआ है । 


३. मूत्त' के लिए मूत्ती' का प्रयोग : 
(क) घूल दूजें डालियों की कान में सपको 


वूनिमा को चन्दमा टिकुल/ बना चमका | ++ रांगेव र/प१ 
(ले) श्यामल घरतो जेसे फैली हैं बदोनियाँ 
पुरवाई वर उड़ते मेथों से हैं कुत्तल+॥ -- डा० रामविलास श 


उपयु'क्त उद्धरणों में उपमेद तथा उपमान -- दोनों ही मूत्त' हैं, भर 
किसी व्यास्या की अपेक्षर नहीं । - 
४. अपूत्तों के छ्लिए अमूत्तें का प्रयोग ४ 
(क) राव के खुख को कलित कल्पना 
मादकता-सी छा आई है दिल-दिभाय १९२॥ ++ नागाजू त* 





३. शुक्त्षेत (तेरहदा ससकरण) : दुष्ठ श्र 

३. जनता ; जिजीबिया :्पुष्ठ श४ड 

३. वप्ोमूमि क! प्रारम्भ + अति +- ३३ पृष्ठ १३० 

४. बदिनी सोडिला: रूप-शरंग : पृष्ठ ६६ 

२. जयति एति जय सर मंदल : हूंस (शा० स« अंक) + पृष्ठ ११४ 


१६६ .अगविद्यौल हिन्दी कवि 


(छ) सिम्फोनिक आनन्द की तरह 
यह हमारी गादी हुई एचठा । +शमधेर' 
प्रथम उद्धरण में "कल्पना! तथा 'मादकता' और द्वितीय उद्धरण में 'सिम्फों- 
निक आतन्द' तथा *एकठा' - समी अमूर्ता ही हैं । 
५. जातिवाचक के छिए भाववाचक्त का प्रयोग : 
(क) विध्वंत्धों के देत्प चरण से घरा डोच्ती 4. --भारतमुषण अग्रवातर 
(खू) लगे टूटने एक एक कर गढ़ अत्यादारों के । -- शम्मूडायर्सिदर 
उपयुक्त पंक्तिमों में “विध्वर्सों' शब्द विष्व॑सकों के लिए तथा 'बत्याचार' घब्द 
*अत्याचारियो' के लिए ही प्रयुक्त हुआ है। 
६. भावदाचक के लिए जातिवाचक का प्रयोग + 
(क) शैतान के झाम्राज्य में तृफात आया है। _- डा० महेद्ध भटवायर्रों 
(छ) अंधकार से लड़े, मिट गए । +- सुमवर 
प्रथम पंक्ति में 'दुफान” “विद्रोह” कै लिए ठया द्वितीय पंक्ति में "अंधकार' 
“अन्याय' के लिए श्रयुक्त हुआ है । 
७. अगी के लिए अंग का प्रयोग : 
(क) उंध्यातों ले चुसी हड्डियाँ जाते -मिखमंगों से क।ठर बझचस 
(ख) किन्तु सामने एक भिखारी 
का फैला कर क्यों रोता है ? +- यंगेय राधव५5 
शक्त पंक्तियों में 'हड्डियों” शब्द के द्वारा व्यक्ति के पूरे शरीर की ही स्पण्जता 
की गई है और 'कर' शब्द स्वयं व्यक्ति के लिए प्रयुक्त हुआ है 


सर 


* अमन का राय : कुछ प्रौर कविताएँ : पृष्ठ १८ 
शान्तिअष : शान्ठि लोक : पृष्ठ ३६ 

» जन-पारा : मस्वन्तर : पृष्ठ २४ 

४. सतकार : नई खेठना : पृष्ठ ३ 

४- छिर आगई दिवाली : विश्वास बढ़ता ही गया :पृष्ठ १८ 
» सर्दद्वारा : किरध-बेला : पृष्ठ ६० 

७छ- मेदावी पृष्ठ २४२ 


गा 


हर] 





>यौरदगं>बोष-और शिल्प ३६९ 


८ सामास्य के लिए विशेष का प्रयोग 
(क) नग्न बुमुक्षित इपद-सखुताएँ त्राहि ज्राहि करती फिरती हैं -नागाजुन 
[छ) घुन रहे कर रहा घ्यंग्य-मरा 
+फिर अट्हटास रादण खल खल *। ++ सुमन* 


प्रथम पंक्ति में 'द्रपद-सुदाएँ'>शोपिता मारियों के लिए एवं द्वितीय पंक्ति में 
रावण अस्यायी पुरुषों के लिए प्रयुक्त हुआ है । 

प्रगठिशील कवि ने अप्रस्तुत-विधान की वक्त प्रणालियों को अपनाने के साथ 
हो, इस क्षेत्र मे अपनी नवोव दृष्टि का परिचय दिया है। उसको इस नवीन दुष्दि 
का परिचय सर्द प्रधम उसके द्वारा प्रयुक्त नवोन उपमानों में मिलता है। छापावादी 
कवि की दृष्टि प्रकृति के मघुर एवं मसृण उपकरणों सक ही सीमित थी, लेकिन 
प्रगतिशीक कवि मेइस प्रकार की किसी संकीर्ण दृष्टि का परिचय नहीं दिया। 
उसने जीवन के व्यापक क्षेत्र से उपमानों एवं प्रतीकों का चयन किया | श्री गिरिजा- 
कुमार माषुर के शब्दों में “ जीवन का छोटे-से छोटा पक्ष, साधारण से सापारण 
विषय क्रय काब्य की गरिमा के अयोग्य नहीं रहा। सघे-जमे और एक परिचित 


-दायरे में घूमने वाले ,प्रतीक-उपमानो के स्थानअर वस्तु-जगत के समस्त क्रिया-- 


कलापों को उसने अपनी वर्द्धमात उंगलिओं से छूकर उर्हें प्रहण किया है ॥""३ 

बसे, श्ाघारणतः अ्रगतिशील कवि ने जोवन के सधूर्ण क्षेत्र से सभी प्रकार 
के उपसानों को ग्रहण किया है, लेकिन जिस प्रकार विषय के रूप में उसने (तुष्छ 
जन की जीववो' को विशेष रूप से प्रयुक्त रिया । ऐसे छुछ उपभानों के उदाहरण 
देखिए जिनमे कि रूवि का दृक्त आप्रह मूर्स हुआ है :१- 


१६. अधिवांश जनता का 
रही (की टोकरी-सा जीदत है, 
शाज्ञा हीन, बर्ष होत, 
बेकार, चिर-फटे टुबरड्टों-सा पड़ा है ॥र 





३६ दिए्दास बढ़ता ही घया + पृष्ठ ६३ 
३. निवेदनम्‌ : घूप के धान : पृष्ठ १३ 
३. तुषुद् से आह तुष्छ जन को जीवनो पर हम लिखा करते 
कहानी, काध्य, हमर, दोत ............ || 
+- भायाजु'न + एक मित्र को पत्र: हूंस: अयस्द १९४७ : पृष्ठ ७९८ 5 
ड* देदार: जनता बा बीदत : युद को दंगा : पृष्ठ २३ 


२७० प्रगविदौत हिंदौ हा 


र उग पाँत की गेंजी उरीसा, 

जो लपड मे प्रध्त घू घू जन रही है 

हाल डोवा जा रहा छड, झूठ, माइसवर ।१ 
३. चारों ओर घोर विमिराच्द्रन्न स्योग 

कैन-सा गया है किसी काली मगहरी-मा । 

कहीं कहों लटक रही हैं सफ़ेद शाग 

हूई-घुती 

अजगर ज्यों निगल गया हो समूचा मोज्य।रै 
न लिये हुए कमरे में 

जेल के कपड़े सो फ़रैसो हैं चाँडती । २ 


उपयुक्त उद्ररों में 'रही की टोकरी” , "बेकार चिरफटे टूकड़ें!, 'इॉव 
की गंजी' , 'काली मशहरो', 'अजगर' 'जेल के कपड़े-सो छॉदनी' आदि सामाजिक 
यथाये की मूर्ते ब्यंजना प्रस्तुत करने वाले सजीव डिन्तु जन-जोवन की साधारणातद 
एवं अतियधापंवादी उपमानों की छोज के प्रति आग्रह के कारण श्रगतिशील कृदि 
ने कहीं कहीं अत्यन्त वीभत्स उपमानों का भी प्रयोग क्या है, जिससे कि एक सीमा 
तक काव्य-सौन्दर्य की मी क्षति हुई है। प्रगठिशील कविता के इस पक्ष को स्पष्ट 
करने वाले निम्न उदाहरण दृष्टब्य हैं : 


१. अरे फोड़ों-से गदे नीच ।४ 
२६ चल रहे देवता ये 
ढेल-सी बड़ी बड़ो आँखें लिए । 5 
$5] उस ओर क्षितिज के कुछ आये, कुछ पाँच कोस की दुरी पर 


भू को छाती पर फोड़ों-पऐ हैं उठे हुए कुछ कच्चे घर।*ि 





५ महेर्द्र भटनागर : मोर का आद्वात : नई चेतना + पृष्ठ ७३ 

सुमत : ग्रीष्म रात्रि का प्रमंजन ; विश्वास बढ़ता ही गया : पृष्ठ २२ 

« मुक्तिबोष : चाँद का मुह टेढ़ा है : पृ० ३२ 

'. रांगेय राघव : मंघावी : पृष्ठ २४५ 

. केदार ; देवताओं की आत्म हत्या : युय को गंगा ; पृष्ठ २७ 

६- भगवतीचरण वर्मा (राजपाल एण्ड सम्सू, दिल्ली--६ द्वारा प्रशाशित] ? पु० ६४ 


न कक 


न्दय-दौष बौर शिल्प ७ 


हम लटक रहे कठोर इसके ये जबड़े 
जेसे चौक के धुणित घोंसले से छिलड़े 
घुन छगी हड्डियाँ ॥९ 
प्रगतिशील कवि ने कुछ स्थानों पर अस्तर्राष्ट्रीय जीवन को ब्यक्त करने वाले 
अप्रस्तुों का भी प्रयोग किया है। केदार की निम्न पंक्तियाँ इसी तथ्य का बोष 
करती है 
लाखों की अगधित संख्या में 
ऊँचा गेहूं डटा खड़ा है के 
ताकत से मुट्ठी वाँधे 
नोकीले भाले साने हैं 
हिम्मत वाली लाल फौज सा 
».. * मर भिटने को झूम रहा है।* 
इस उद्धरण में 'गेहू” की 'लाल-फौज' को सेनानियों के रूप में प्रस्तुत करना, 
प्रयदिशीज् कवि की अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टि का ही सूचक तत्व है ) 
अप्रस्तुत-विधान की उक्त विशेषताओं के अतिरिक्त प्रगतिशीक कविता में 
'मातवीकरण', 'दिशेषण-विपर्य थ', 'अन्योक्ति'ई 'उपमा', 'रपक', 'बीप्सा', 'अनुप्रास' 
थादि परम्पराग्रत अलंकारों का भी प्रचुरता से प्रयोग हुआ है। #ुछ उद्दाहरण 
दृष्दष्य हैं 
मानवीकरण 


प्रथतिशील कवि ने भी छायावादों कवि के समान कहीं हो जह प्रकृति यें 
देतन सत्ता का आरोपय कूद तथा कहीं अमूर्त मादों को भी मूर्ता मानवीकृत सूप 
मैं प्रस्तुत कर मानवोढरण अलंकार बा प्रयोग किया है। दोनों प्रकार के उदाहरण 
प्रस्तुत हैं ; 
१. हैं फूल मरे भुजवंध 
उड् रहा मलयन्पवन सा उत्तरीय 
एडयुक ठल सी काली बसझें 
हिल सुमन खिला मुख शोमनोय 


रा 


१, अज्चस ; दानव : ढिरण-बेला: पृष्ठ ६६ 
*- है. गेहू : युग की यया : दुष्ड १६ 





रे७ २ 


सरसों के पीले छेतों पर 
तुम उतरो धरकर चरण कुसूम 
हे सुजत-मदन की सुरभि-श्वास 
आओ, हे पृथ्वी के प्रियतम ।६ 
उक्त उद्धरण में “सन्त! को' मानव-रूप में प्रस्तुत किया है '॥ बंद नि 
उद्धरण देखिए जिनमें कि' वेदवा' दया नर-प्रजञा' जेत्े अमूर्तों तत्वों को मात 
्यापारों से अल्लंकृत किया गया है : 
रू. (कक ) बेदना अब आँसुओं से गा रही है (२ ! 
(खव) किन्तु नर-प्रज्ञा सदा गतिशालिनी;उद्दाम 
ले नहीं सकती कहीं एक एक पल विश्राम ।रै 
विशेषण-विपयंय हे 
जव विशेषण को उसके नियत स्थान से हटाकर दूधरे स्थान पर उसको प्रति 
की जाती है और इस प्रशार मापा में लाक्षणिक चमत्कार उत्पन्त किया जांतां है; 6! 
विशेषण-विपंध अलंकार की सृष्टि होती है । कतिपय उद्धरण निम्नलिशित हैं: 
(क) जिस दिन मेरी तापित तृष्णा बुश जाएपी ४ 
(स्तर) या ठड़पती साँस पर मरहम सगा हो शासत 
(7) भोतते ओोठों के अश्चव-पास ।९ 
(प) प्रस्तर से सह्मित सपने की बाकी झाँकी को प्रकटाया 4९ 
(४) मेरो गुलाम तल्नवारों का ।< 


(च) मैंने देखी 
यद काफड भूल, उदार, प्यात्त 
निःस्‍्वार्ष तृत्णा/ हट 





है. गिटिजाजुमार मायुर : पृथ्वी प्रियवम : धूद के थाने ; पृष्ठ ६६०६९ 
४३. डेदार : प्रगति : पृष्ठ १९ 

३. दितहर : छुझकेत्र : पृष्ठ ११४ 

४. घुपत : मर्स्पस्त और नदी : पर याँतें नहीं मरी : पृष्ठ ६१ 

है. मायुर : देह की बादाज ; बगवि-६ ६ पृष्ठ ७३ 
जौ ६० कैशार : ताविमदल : बरगदि-१ : पृष्ठ ४ 

७. रागिय राबद : तपोगरुवि का द्रारग्म 2 धदति-है : पृष्ठ १३१ 

ढ. विटिशहुमार मादुर : एशिया &ा जागरण : घूः डे धात ; पद है 

$% मक्तिवोर : ऑौइ छा मुह टेंढ्ा है + दुष्ट १ «] 


रछ४ आविगीन हिली ईि 


अनुआस 
गर्दन हारे में अनुराम हा प्रयोग सर्वापिद प्रकतित है। यह ढरौ: 
अवायाग ही आयावड भौ९ मी रौईि विगत धव्न>सा्यत्र के दाद भी हवा 
प्ररयुत करत है । प्रगविशीय झविय में अनुशस का सौरईर्य अबने सहृजनवामादि 
हय में ही भाष है । निश्त उद्धरण दुष्टस्य हैं: 


१. तास-सचैदा भरे बहु ओर 
पगरोर दिनोर में डोने दिया, 
टुडे को भादर क्ठो रिगंत हो 
मोर को शोर मरारे जिया। 
रू किसपी-सी परग४ंदी, शिप्तयी आँख समोत्री रो 
इस्द्र पनुष्र रेंग रंगी, आज मैं सदव रंगीती रो। 


मंते प्रगतिगौल रूविया में यत्र हत्र अन्य अपहारों की सी त्रापोजता हुई है, 
लेकिन प्रमुष रूप से वक्त अचंहारी का प्रयोग हो विशेष दूत है । 


प्रतीफ-विधान 


४८ प्रतीक का कोश-यत अधे-विस्ह,| स्थानापन्न वस्तु या प्रतिमा है। काशय मे 
प्रतीक्ष को कहीं अधिक व्यापक रूप में गृहण किया जाता है । वह भाद-व्यंश्ता 7 
का एक अपूर्द माध्यम माना आता है। उसके पीछे एक दी परम्परा रहती है बौर 
वह तरकाल हो मावना को उद्बोधित करने की क्षमता रखता है। इसीलिए डा९ 
सुपांणु ने प्रतीक की परिभाषा इन शब्दों में दी है : “प्रत्येक माषा में झुछ शब्द 
ऐसे होते हैं जिवते केवल बर्थ की व्यक्ति ही नहीं होती, बरन्‌ भावनाओं का उद्गोषव 
भी होता है। जिन वस्तुओं में तनिक मी निजी ,विश्येषतापर्णं आकर्षण 
जिन पर दोष सांस्कृतिक वासना का प्रभाव पड़ा है वे शब्द हमारे काव्य रे 
का काम करते हैं । प्रतीकों के स्वहप में कुब-न-कुछ्च ऐसी ब्यंजठा रहवी है 
भावनाओं को विकास के सकेत मिल जाते हैं।$ 


१. शिवमंगल सिंह 'सुमन” : पर आँखें नहीं भर्रीं: पृष्ठ २७ 

२- भवानोप्रसाद मिश्र : मंगल-वर्षा : दूसरा सप्तक : पृष्ठ १७ हे 
आपकी डा 

३. भारतीत काब्य शास्त्र की प्रम्प्रा : स॒० डा० नयेद्ध ; पृष्ठ<#७७ च्चेठः 


सौस्दर्य-रोष और शिल्प रण 


<द्वारतीय वाब्य-्थास्तर में प्रतोकों को अलंकार-प्रणासी के अन्तर्गत उक्माठ 
हे हपमें ही ग्रहण किया गया है-सेडिन उतमान ओर प्रतीक-दोनों दो नि 
ड्राघारों पर हिवत हैं। उपमान में सादृश्य अथवा साधम्यें के आधार वा रहना 
अत्यठ आवश्यक है, लेडित प्रतीक के लिए मात्र मादोचे जत दो क्षमता पर्याप्त मानी 
बाती है । आचार्य रामबस्ध्र शुर्ठ के शब्दों में“प्रतीद दा आपार सादाय या 
शापम्र नहीं, बल्कि मावता जागृत करने को निड्वित शक्ति है। ् 
जिस प्रहार प्रनोक उपमान से मूल5; भिन्न हैं, उद्ी प्रहार 'डिम्य' रे मो 
उद़दा पायेव् है। डा० रामबवष द्िवेशे ने अतीक और विम्द के अल्तर को 
एस प्रहार समझाया है: 'विस्य का धवरूय झौर प्रभाव प्रषानत: पातेद्धियों द्वारा 
प्राह३ है। पति स्पर्श तथा थवण से भी संत में थित्र बतते हैं हधावि अधिएश 
दिप्य दृष्टि से सम्बन्धित होते हैं ।““'वित्रों वा हाप्ट मदन शोर पृश' रूप मे 
उप्र होगा बत्यंत आवायक है | प्रतोक में इस प्रकार विद्रांकत अपेद्ित्र तहीं है । 
शहद कार्य मत को एक मर प्रकार से प्रमाशषित रूरता है। 78 त्गी पद्मर्ष 
दा विद नहीं सोबता, केदड़ राक्ेड दारा उपरीरिशिश्वा संपदा उपझे इमाए 
एव हरदा है। उयहा अरता पुषक अस्विशद है जो हिसी भर्य इरहु अदता हद्य 
दर अरहदित सही रहता ।ह इपों प्ररार दा केदारतिदू हा पत्र है; 'दिसव, 
बहार स्वर्ण और नाना मर्षे-म्ययह होते हैं जब [कह प्गीर रिया और 
धष्रु रूप ते एकाये-स्यश ४ होते हें (दवीह बोोेश्ातव अधिए वरग्ाहाणत और 
कयए-रगेह वि-पयेश होते हैं ४! है 
छाताहारी कांस्य ये भावमूदक प्रतोकों बा प्रयोग दिखेए हुआ है । 475: 
शोक दब मे इगके शितेत, रश्दोबटियुंपों साप्मारिर्र दृष्टवे शगुर्र पे 
घोर है पोरों दा चुनाव च[३६ हिया है /रारपा, हशौत, 
दरात, शुुगपुत्रा, कोरते, कोहरा, गरतिला, हैंड, आई इदाई बोम्ठ वी 
हार प्ोष्ट तो हैं, जो कि घनु६ दे हामाजिर शोरत दो ९ दे (० 
हो परत हुए है। श० शुघत ने 'हेहिया घोर ह्ोगए का इरोय हम जशाएी 
अ्यगादा है प्ररोद दे शए मे दिशा है: 
शोशिदा शोर हुदोशा अब टर 
+ हुई गहीं परायाख 










१. हा्द : द्िच्रौर आाद : ८६ १६६ कप डे 
६, बशष्ा दें ४ होड़ दिदाद शाश्ोइर-शह : रूह ६३-६६ 





३७६ प्रयतिशौल हिस्दी झा! 


यह पानी से नहीं 
खून से ही था झण्डा लाल । * 
केदारनाथ अग्रवाल ने विदेशी शासन की प्रगति की अत्यन्त मन्धर गठि के 
बैलगाड़ी” के प्रतीक के माध्यम से व्यक्त किया है: 


बैलगाड़ी राज्य की 
चल नहीं सकती प्रगति से दोड़ती । 
एक ही तो बैल है । 
दूसरा अब भी अलग है-दूर है ! 
हाँकने बाला बड़ा हैरान है।रे 


इसी प्रकार 'गाय” और "सिंह! के प्रतीक के द्वारा उतहेंने क्रमशः भारतीय 
शोषित जनता की धयमीय जर्जर स्थिति की तथा विदेशी शोपक वर्ग के शोषण 
के धुणात्मक रूप की ब्यंजना की है ; 


एक गाय है। 

“उसके ऊपर गोरा बैठा 

तहस नहस करता है सबकी ॥। 

बहुत थकी है । 

खाना-दाना की मूंसी है, 

रेंग रही है धीरे धीरे । 

एक धिंद है, , 

जो मृग छोनों को पड़ड़े है, 

सोह में पंजे ड़दे हैं, 

मांस सा रहा है उपेडकर ।* 

विरासाजी ने 'झुझुरमृत्ता' को गर्वहारा वर्ग का तयाय्रुताई को उच्च 4५ 

(प्रबीपति वर्ग) रा प्रतीद माना है : 


१. सोवियत हस के प्रति ; प्रहय-रु जव : पृष्ठ ६० 
३. बंशदाड़ो : हूँत : अपटूबर १९४६ : पुष्ठ ६३ 
३. बेठ ढॉा टडवैंवा : ईत : सवस्गर १९४६ ; पृष्ठ १२० 


हौररजोष बोर शिल्प श्छ७ 


इहीं परदे में उदा देठा हुआ शुता 

पहारो से उदा सर दे दपर शोसा ऋूरुरपुता- 

हमे, शुत ओे शूसार, 

मु| मत गए पाई शुरु, एंटोशर 

शूत चुरा शाह वा तूने अधशिप्ट, 

डाल 4९ इतए रहा हदिटलिएट +४९ 

शमपर ते 'मशाल' को 'चाटिव' बा प्रतोद भागा है : 

विल्तु सुपर 

एक्-इ्रटनिरा महास 

बमरए बी घुट्टी पें-५ 

हुए पदालर्यगक प्रप्रोरों के छा प्रगशिशौत करविओे राष्ट्रीड बाहुति 

शडीरों दा भशेग भौविया है। प्रदादिशोष दबि ने छह एक ओरवापररश बह व 
है गरशविरार:दी तारों बा दितोद दिया है, बगीं रएडे धान हादोंदो इध२ 
इरगादा थी है। परिदापत; राष्ट्रीय दाह ति हे ढतवि उतरी दृष्धि विरेशाशक 
जरों है। श्‌| हो अस्बरी राष्ट्रीय जरुरी वो पशरशा का ईंट दर शिशेक्क 
इरह है और देहात दृष्टि से उतरा प्रदित हृष्दौदण बरओे 4१ श४९ब ११९ 
है। बपयी एषी दृष्टि है बाएच उत्तरे राष्ट्रीय हंरह॒रक मे झरेढ हब को इक 
है छत थे हतत् विदा है और हम शद?र छपने बाध्य है &हहक 
रफपरा मे क्षाना भाइ्पूरक रा४अाइ १र पत्र दिरा! है। ₹:० शुक। हे (४, ३९इ*, 
दौरा अत 6 दो इट्रौर दे रूप ये ही हू रिका है । रपये हार की ढ१-औ₹ ०, 
+र१र' को कोपइ-इरत हर छाया को “दर के इपीह के ७॥ हद) इंच 
रिहा! है । (रूएद र'तरों ते तने हारा 0 हवर इलीवत्र सन्‍्तत हर बचत है 
शाब : अत्री बट) रा दो 7८१ बि. अत्री बज इशारों यो 

आस ह+ का लू. ७३ इ०ृ३०४३ शअं$े छचक बाजी रो (४ 


43.38. दर! बे बैद धर आऋ (रु दे बह रह +ढबलाका 4 
शरुज इह चुप इऔइआ) को हु [९५ | 4 ३९%! ९ +९ 


१ ११६ ६-७ (४५८२६ ०अवरी दा 8४ बव१, हु९ ४ चर, धसाक) रच इन्द्र 
३ दरअकढह पिशा कद च१ ३ टत्आऋ , चुत के 

६ रक्त ते हैं (र, आह है डक) , सशकाप कहना हकहा आप १ 
इपू.ुदुपर३ 


रक्त , 


हैर हिग्रानय धुक्कत उठती बहर $) कक 
गौर बचत) हे मि कर गत होगा 
होगे कारिय) गया, / ब्यात हो; 
ग्ेर ने होगे + शंकर, का: मात होग 
का ने द्येगा हमे १8 भी। 
एक दिस होगी अलग भी 
इन पत्तियों के उक्त किमालय ६6४] विरणिज) कक हि 
संस्छक्ति है। चोवक क्त्व्ह। 
जैक रहे $ जलती ह जाती विश्काक ही गया ; पृष्ठ है 
रे. वांब्क : पकशाल : पृष्ठ 
| हे नस गेट मत हू 
हें ह' लक्ञ के कार, 


सौह्दये-दोध और शिल्प २७९ 


थरी मुक्ति बोध का भी निम्त भाव-वित्र देखिए, जिसमें कि उस्होंने अपने 
पुग-जीवन की एक विशिष्ट सशंक्रित तथा मय-भक्त मवोवृत्ति के हूपायन के लिए 
“बयुदेद', 'कृष्ण', 'कंस' आदि पौराणिक प्रतोकों का ही बराश्नव लिया है : 
अपने अंधियारे कमरे में 
याँलें _काड़े मैंने देखा मत के यतर में 
जाने किठने कारावासी ययुदेव 
, स्वयं अपने कर में, शिशु आत्मज ले, 
बरसाती राठों में निकल 
धेंस रहे भापेरे जंगल में 
विश्वुब्ध पूर में यमुना के, 
अति दूर, अरे, उस नन्द-पग्राम की ओर ते, 
जाने विससे डर स्पानाग्तरित कर रहे थे 
जीवन के आरमज सात्यों को, 
डिस पहा कंस से से भय क्लोकर गहरा-गहरा ।* 
प्रगतिशील कवि वी दृष्टि में राष्ट्रीय सीमा को सॉपकर अन्तर्राष्ट्रीय 
छ्वितित को छुआ है, यतएव उसने राष्ट्रीय प्रतीों के शाप ही अनेश बन्दरोंट्रीय 
हायों को भी अतीक के हू में प्रयुक्त दिया है। श्री शमशेर की विन पक्तियों 
में यही हच्य ्पजित हुआ है : 
पुस्ते बमरीहा का लिवर्टीस्टेम्यू उतना हो प्यारा है 
जितना मास्‍्को का छाल तारा 
ओर मेरे दिल में पेकिंग का स्वर्षीय महल 
मश्वा-मरीता से बघ पवित्र नहीं । ९ 
अगध्शील 4 वियों शो रचताओं में शे *टात ताए, मांग तिहात, 
ताल रंप आदि बा प्रतोफ के रूप मे अर्पष्िह प्रयोग हुआ है, उसे बनहो 
अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टि हे सब हो, धमारवादी ब्यवस्दा के अति और विशेष कर 
शारदादी देश रूस के घति उतरा मोद्षासक्त रूर भो परिलक्षि३ होता है। रूस ढा 
हैदा हवाश्शदी पारियों का घ्वज, चूएढ् हाल रद वा है, इसलिये इस्टोते खाद 
डेसनकससफसडकफओफफअलअलबलस जज तन 
१. भार का म्‌ह टेह्ा है : इष्ठ ए० 
है. अबन बा हाए : कुछ ओर दब डिडायं : पृष्ठ २० 


! 


सोदपे-बोष और शिल्प रबर 


है लिए छलद को एक 'आवश्यक प्रतिबन्ध' के रूप में स्वीकार करते हैं १ 
प्रगतिशील कवि ने भी छन्दों के महत्व को स्वीकार किया है। इसका 
रुगप्रे बढ़ा प्रमाण यही है 'परगतिद्यौल कविता के प्राय: प्रत्येक प्रतिनिधि कवि ने 
उुदद के प्राण तत्व लय का अपनी अधिकांश कविताओं में सर्वत्त रद कविताओं में सर्वत्र विवाह 
हाँ, यह अब है कि उन्होंति केदल परिषरादीगत ह्मर्विक, वायिक 
भपने झषेत्र को सोमित नही रखा है। मुक्त छन्दों का भी उन्होने मुक्त रूप मे प्रयोग 
किश है और आवश्यक तानुगार नये छन्दों का विधान भी किया है। श्री गिरिश- 
जुमार मे तो 'दूप के घान! की भूमिका में स्पष्ट रूप से छन्दों की अराजइता और 
विश्रद्धना को उत्तन्ने-युलझे तकों से स्तिद्ध करने के स्थान पर उन्हें नई गठन बौर 
घवस्वा ढो ओर 'उन्मुख' करते के पक्ष का स्ोर्पत हिया है। उनद्रा मत है: 
“दुल्दों भी मराजकता और विधुद्ध ता को उससे युसभे तनों से विद करते के रपात 
पर उर्हें नई गठन और व्यवस्था हो और उत्मुल करना चादहिए। पत्हों में जो 
गई संगोत गतियाँ आई हैं या जिन छल्द प्रयोगों में ऐसी संमावनायें हैं कि उनके 
आधार पर नये सुगठित छत्द निभित हिये जा रहते हैं 'उनशा वर्गीकरण दिया 
जादा आवश्यक है जिसे आगे उतका संस्कार और विग्ास हिया जा सके (१ 


आपुनिक हिन्दी कविता में प्राय: तोत प्रकार के छत्दों दा विषान हुआ है- 
भाविक, वणिक्र और मुक्त छुल्द । प्रगतिशील दुवि ने इत तीती प्ररार के एल्टों था 
दिपाल किया है। यहाँ पर साजित तथा बिक जशग्शें के उष्चहरघ देता ब्यपे ही 
होपा-जपगोकि उन विधान उतके परम्परागत रूप मेंही हुआ है-ये तिसी भी 
कप में प्रगतिशील कविता बी विशिष्टता को घोषित नहीं अरते। हाँ उनमें विषम 
शेदिश्य अवश्प है और वहां बहों दो मिन्त छर्दों दी सो को मिताइर गये ए्दो 
बा तिर्माण भी दिया गया है। उदाहरण के लिये दितर रेड का वि एाइ दुष्टम्स है; 











आज मे उड़ के मौत झुझुज में स्वप्त खो रने जारगी 
आज घमेसों मे न चस्ट दिरदो से दित्र इताऊंगी । 





क- * पथ पो रबता के जिए छाद ऐश बार ब्रठिशस्द है, झूतियाईए शी हम 
बह साते हैं, ए्दि दो-एए परे मस्त अःस्डिदारी दबिको इठसे बियेंद अल 
मे हों 

>मा० पाप्यद्ारद्र री परग्राप : पृष्ठ शघरे मे झशुदु ३ 
२. जिरेश्नम्‌ . धूप के घात : पृष्छ है४ 


है६२ 


हौल्दय॑बौघ और शिल्प रेदर 


श्राश्वस्त अमय॑ जीवन-प्रसार 
लेकिन जर्जेर जग-- 
हढ़िग्रस्त, पाया न समझ 
मनु के वेढे का अहंकार | 
आया योवन तुम झूम उठे 
झूप्ा मुक्त 
उस्मद कनकन 
सब रहे देखते लुटे लुटे* 
पप्ती प्रकार निम्न छम्द मे अन्तरनुप्रास की भी योजना भा सुन्दर रूप 
बवद्ररित हुआ है : 


या रे गा हरवाहे दिलचाहे वही ता : 
सेठ़ों में परा धान 
मंजरियों में फैला आमों का गस्घ ध्यान 
आज बने हैं कल के ज्यों निशान 
फूलों में फभने के हूँ प्रमाण 
छेतिहर छड़फो की भोली-सी अँसो में, तिम्वुओं वी छात्रों में 
मुसकातठा बजान, हँखता है सब जहात, 
सेतों में वरा घान ।९ 
वक्त छन्द पे 'हरवादहे दिलदाहे', आँतों में', “झाँकों मे', *मुसपावा, 
'हेंखठा”, 'अजान' *जहान! आदि शब्दों के प्रयोग के- हारा अन्‍्तरनुप्रास दो हो योजना 
दो गईहै। 
वक्त उद रणों से यह सिद्ध द्वोठा है दि प्रपदिशोल दि छत्द-दोदता के इडि 
पर्याण छगप रहा है, सेहित झिर भी गठिर्य स्थलों एर एस्दों भो बराशरटा हवा 
इफ्छृद्ध लड़ा के भो देव हो ही जते है »बहीं लप शोर प्रशाह का भो शहद शोर 
ही पया है बोर मुक्त दन्द मात्र पद होपर रह बा है। उद्दादरण हे लिए थी 
दिशोबन को "इन दिनों मनुप्द का महर्‌३ शोई नहों है” शोपेंह कवि दो सिस्‍्स 


क-++-++..त.त0.... 


१. दिगशाघ् बइदा हो यदा : पृष्ठ १७ 
रे. प्रशाहर भाषदे : इसम्दादप : सराग्शण : दुष्ठ २९२ 


रिय-दोष और शिल्प शेषश 


धर चर थर काँपने। नये युग के उद्‌भाता 
वे हैं जो हैं निषट निरक्षर, लेकिन जितके 
आणों की सलकार जानती कभी ने ४छना, 
जितका आहत-मान जातता नेक न झुकना । 
उन्हें रूप-रेखा सुट्ध्ट है अपने दित की 
कान्ति उन्ही लोगों के पास यल्ता करती है, 
दुख के तम में जीवन-ज्योति बला करती है ९ 


गजल भौर रूवाई 


विशला, तरितोचत और शमशेर ने पर्याप्त गजलें तियों हैं। निरापा और 
विजोषन ने तो धजल में हिन्दी की आत्मा को ही प्रविष्ट कराया है, लेदित शमशेर 
ऐ पज्ों में उदू का रग अधिर व्याप्त है । शप्शेर फी एक गजल देखिए ; 


फिर निगाहों मे तेरी दिस में कहों घुटरी छो 

फिर मेरे दर्द ने पैसाना वफा 4 बाँपा 

ओर तो कुछ न दिया इश्क मे पड़कर दिल से 

एक इन्सान से इन्सान वफ़ा का वाया 

एक कफाहा भी मेरे जरस पे रससता ने गया 

ओर सर वे मेरे एट्सान दवा था बाँघा 

इस तश्स्लुफ बी मोहस्वते थी हि उठते ही बनी 

रंग यारों ने दो मेहमान धरा का बौषा 

मौसमे-अद्न मे आाठा है मेरे नाम थे हृषम : 

कि राबएदार जो दूष्ान शला बा वाँपा , 

मुरकराते हुए वह आए मेरो ढाँदों में ...... 

देखने दया सरो सामाद कशा दा दाघार 

भाव झादा और धनी ---- सभी दृष्टिषोंगे उक्त बेश्त उप 
है| अदा शो हो अपनाये हुए है । इसरे विएरोत विरासशो को टिस्क दश्त देशिए, 
जैसे कि इस उए छा का हिस्शोररण शएजे डा प्रषाय हिदा दरा है ६ 





१- हूंस, छरवरी १६४२ : पृष्ठ २९ 
३. शुद् ओर करिवाएँ। पृष्ठ ज ३ 


हँसी के झूले झूले के हैं वे बहार के दिन । 
सलास वृम्तों के फूल हैं वे बहार के दिन ॥ 
जगे हैं सपनों में किरणों की आँखें मत-मलकर, 
मघुर हवाओं के, भूल हैं वे वहार के दित । 
कदम के उठते कहा प्रियतमा ने फूलों से 

उर में तीरों के हले हैं वे बहार के दित ॥ 

पुटों में होठों के कन्नियों का राज दब न सका, 
सुगम्ध से खुला, सूले हैं वे बद्धार के दिन 5 


खुवाई चार पंक्तियों का एक छन्द होता है, जिसकी कि प_रषम द्वितीय तय 
(तु पंक्तियों में तुक की योजना होती है । हिन्दी कवियों ने इसे मुक्तक के नाम है 
पताया है । खुमद, तिलोचन ओर शमझशेर ने इस छल्द के विधान में अधिक रुवि 
दर्शित की है । दा० सुमन की एक रूबाई देखिए ; 


जिन्दगी जीत है, विश्वास है, तयूयारी है 
मौत विश्राम है,, सघर्प की लाचारी है 
विश्व की धोर उपेक्षा तो मैं सह सकता हूँ 
प्यार झा मार बहुत मारी है ।* 


गषा-शेली 
महाकवि तुलसीदास ने एक स्थान पर छिखा है 
"गिरा-अथै जल-बोकि सम, 
कट्ियत भिन्तन भिन्न ॥? 
मधुनिक शब्दावसी में इसका धीपा सा ठात्यय॑ बह्दी है दि रे मर 

'बारों की सत्ता अलग अलग नहीं, वरन्‌ अन्पोन्याश्रित है॥ भाषां बिशेप द्रव 
हैं, घरन विचारों छी अभिव्यक्ति का साधन मात्र हैऔर दिवार भीख 
वा के अस्तित्वहीन हैं । 





|. बेहा : पृष्ठ ३२ 
१. माघत मदाविद्यात्षय पत्रिद्ा ... (११५३-१४: पृष्ठ ह- 
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शोदर-शैष और शित्य ३६5७ 


बवएवं जब विदारों में परिदर्तत होगा तो भाषा हैसी के स्वश्ूप में भी 
परितेत होता अनिवायं है, रदर्य भाषा में सहों। चूँकि हिसी भाषा का घूल 
हम्दरघ उसके स्थाहरण से रहता है -- वह स्याररण, जो कि सदियों तक समाज 
हो बड़ी मे बड़ो उपस-ुयल के शाइ भी दुनियादों रूप से एक बता रहता है । 
हेडिन भाषा दा ऊपरी ढॉँचा, भाषा दा शेंत्रीगत सवरूए सामाजिक विशास के 
इेवित्रम के अनुसार परिवतित होता रहता है । रवंगीय रतालिन ने 'माक्संदाद और 
आपा-जाश्व' नामक अपने विबर्ष में इस रंघूय का स्पष्टीकरण किया है। उनके 
मरनुवार ('माषा आविए व्यवस्थाएत मींव का ऊपरी हाँचां गहों है, वरन्‌ 'माषा 
पूगों हो एक पूरी धुखतता बी उपत्र होती है, जिनके दौरात में उसका आकार प्रकार 
इन है, बहू हम्पप्न बनतो है, विकसित होतो है और उसका परिषक्ार होता है 7१११ 5 
मैडिन यह परिष्कारगठ अन्तर भी घम्दत विचारों पर ही निर्भर रहता है। विचारों 
द्रेविशप्त के अनुगार ही भावा बा भी वित्रारा दोता रटता है और उसके स्वरूप 
में भी परिवतेन द्ोवा रहता है । यही कारण है कि हम छाथावादी और प्रगतिशील 
द्राष्प वी भाषा-श ली को अलग अलग राण्डों में बिता किसी हिघक के रख सकते 
है। यों वो शेसो के लिए बडा यया है हि. “औैसी ही व्यक्तित्व है” , जिसका सीघा- 
सादा यह ताहये है. कि व्यक्ति गा शमाजुगत एवं मानशंगत अम्तर भाषा शैली के 
अल र वा भी बारण होता है ॥ फिर मला, सामाजिक विचारों का गहरा अम्तर 
भाषा-हठी के अस्तर गा कारण क्यों सहीं द्वोगा?े राह्फ फाइस मे भी एक स्थान 
पर यही बताया है हि रोमांटिक विचार रोप्रान्टिक शैली की मांग करेंगे ओर 
यदायंवादी विचार सरल यपाएं शैली की।रे 


फ् प्रगतिशोल काव्य की शैदी के अध्ययन की दृष्टि से हम उसे चार वर्गों में 
वमाजित कर सहते हैं : 


(१) भावात्मक उच्छवास मूदक शैली 
(२) वर्णनात्मक अपवा कषात्मक शैली 


अपन 2 >-पञ 


जा 
* माकसंवाद और भाषा शास्त्र (पी० पी० एच० लि०, वस्वई ४) : पृष्ठ ३ 
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अग्रउिद्धीत हिन्दी इविट 


(१) विग्तेषधारमक शैती 

(४) स्पंग्पात्मद शैनो 
१. सावात्मक उच्छवास मृतक शत्ती 

प्रगतिशीस कि के हृदर में चूंकि पूजोगाद ब्यवस्था के प्रठि हीद घुदा 
ओर आक्रोय्य को मावना है और ठिग्न वर्ग हे प्र पद उतनी ही तीब समरेदता, अठए 
उसने धृषा, आकोश समदेदना को भावना को बड़ी तीवठा और वच्छवांस्मृप्रक दस से 
प्रकट किया है । दिनझर को “ठाश्डव', 'ड्मालय, 'डस्मे-देगाय, 'दिल्लो, 'विस- 
थगा,, “हाहाद्ार', सुमन को 'नई बाय, नई आय है, “आज देश सो मिट्टो बोड 
उदी है", 'मेरा देश डल रहा, कोई नहीं बुझाने दाला, डा० रामदिलास शर्मा की 
युरूदेव की पृष्यभूमि, दिरिजावुमार मायुर ओ *एजिय का आापरप -बा्दि 
कविताएँ इसी शेलो मे जिखों गई हैं। सूमनणे की निम्न पंक्तियों में, देखिए, 
उच्छूवासमूलक आकोश को कंसी तौद ब्यजबना हुईं है : 


देखें, बल्ल दुनिया में तेरी होगी कहाँ निद्यानों ? 
जा तुश्तको नडूब मरने को भो चुल्तू रर पातो 
शाप न देंगे हम दइला सेने को बन हमारो 
बहुत सुनाई तूने अपनों आज हमारी दारी। 
आज खूब के लिए खून ग्ोलो का उत्तर योलो 
हस्ती चाहे मिटे, न बदल्षेयो वेदस को दोलो 
ठोए-टैरू-एटम दम सब कुछ हमने सुना-युवा थ* 
यह दे सूछ मानव को हड्डी से दस्त बना था' 





२. वर्णनात्मक अथवा कथात्मक शंलो 

प्रगतिधोल कवि ने चूके साधारण जन-बोवन को लइर में रखकर रचनायें दियो 
हैं, इसलिए अपनी रचनाओं को अधिक रोचक एवं हृदययाही बनाने के लिए डछने द्वोटे 
छोटे कथासूतरों तथा कथात्मक शब्द-चिज्रों के माध्यम से भी झपने रुयूय को ब्यंग्या 
ही है ॥ परतजो की *दे आँखें, “वह बुड॒डा” निरासाडी हो *रागो और रानी, 'माः हल 
डापेलाग्स', *राजे ने अपनी रखदाबो को, स्झटिक छिला!, सोंगुर हटकर दोता', 
सुमनडी को *गुनिया का यौवव', विज्ञोदन की 'मोरई सेट के घर दर डी 





१. बाज देश की मिट्टो दोल उठी है : विश्वास बढुठा हो दया : पृष्ठ ४३ 


होदर्गजोध और शिल्प .. श्ष९ 


वर्तृ, 'चैनू', 'टनिया', शम्मूनाय्तिह को "मेरा गाँव', “जड़. भरत” आदि 
एजनाओं में इस शैली .का ब्रयोग किया गया है । 
है; विश्लेषणात्मक शैली 

*८दरगविशयोन कविता संक्रान्त युग की उपज है। संक्रान्ति का युग विचारों 
है संधर्ष का भी युग होता है। यह विचारों का संघर्ष मनुष्य को बौद्धिक विश्लेषण 
दी बोर प्रवुत्त करता है । अ्तएव प्रगविशोल कविता में यह बौद्धिक विश्लेषण 
हो प्रवृत्ति पर्याप्त मात्रा में पायी जाती है। 'युगवाणी' की भूमिका 'दृष्टिपात! 
में सवप॑ पंदजी तले स्वीकार किया है कि 'युववाणी को भाषा सूक्ष्म है, उसमें 
विश्लेषण का सौन्दयं है। 'युगवाणी” की 'बापू', 'युप उपकरण", 'पतझर', 'मूल्याँझन! 
'गारर्ष के प्रति!, भूत दर्शन, 'साज्ाज्यवाद', 'समाजवाद-गाँधीवाद', ''भूत जगत! 
आदि बनेक रचनाएँ उक्त तथूय को ही प्रकट करती हैं। युगवाणी की तरह ही 
अन्य अनेक प्रगतिशील ,कविताओं के लिए भी यही वात सत्य है! सुमन जी की 
बने कवि', से रांगेप राधव की 'साम्राज्यवाद', वरिलोचन की “जिस समाज में 
तुम रहते हो', 'एकाधिकार के पंजे में, आदि कविताएँ ऐसी ही हैं । 


इस विश्लेषण की प्रवृत्ति के पीछे मुख्य कारण यह प्रतीत होता है कि कविता 
कै क्षेत्र मे समाजवादी विचारधारा की अभिव्यक्ति मुख्यतः मध्यम वर्ग द्वारा ही 
है है। इस बगें ने सीपे समाजबादी आन्दोलनों में भाग नहीं लिया है। वह तो 
उसे अपनी बौद्धिक सहानुभूति ही प्रदान कर सका है। अतएव स्वमावतः ही ऐसे 
वा द्वारा प्रसूत अनेक कविताओं में उस भाववागत गहराई एवं सौन्दयं का आभाव 
है, जो उच्चकरोटि के काव्य के लिए अपेक्षित है ।आचाय श्री विवयमोहन शर्मा ने 
"धायावाद युग के बाद का हिन्दी साहित्य! शीर्षक अपने निबन्ध में प्रपतिशील 
इविता के इसी आभाव पक्ष की ओर इंगित कियां है :-< हि 

४ ......इन रचनाओं में अनुभूति की गहराई -का तो प्राय” आभाव 
ही रहता है । ऐसे कितने प्रगतिशील कवि हैं जिन्होंने कृषक और मजदूरों सा जोवन 
भ्पतीत किया है या उनके साथ एक होकर सुल दुखः को अपने -ृदय में उतारा 
है? इसोसे अधिकांश प्रगतिशील फहलाने वाली कवितायें ,शुष्के, निष्प्राथ बोर 
हिद्वास-प्रचारक सी लगती हैं ।"* 
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$ दृष्टिकोण : पृ० ३३-२४. 


प्रगतिशील हिंदी रुदिता 


कतिपय विद्वानों के मवानुधार प्रगतिशील काव्य की विश्लेषधारमक प्रवृत्ति 
थे माउसंवाद की वैज्ञानिक विचारधारा है। घू"कि विज्ञान बौद्धिक बेवना को 
घिक जाग्रत करता है, अतएव प्रगतिशील कदि मी विज्ञान को बौद्धिक प्रवृति 
आकान्त है । लेकिन यह तके उचित श्रतोत नहों होता ।- विज्ञान जब प्रयोगा- 
क्षेत्र में प्रवेश करता है, तद वह केवल बुद्धि क। ही दिषय ने रहकर हम्पूर्ण 
॒ का और अन्तत: राग अथवा भावना का विपय बन जाता है। अतः जो 
भी योड़ो-बहुत विश्लेषणात्मक बोदिक प्रवृत्ति प्रगतिशील काव्य में पायो घाती 
पका मूल कारण यही है हि ये कवि - विशेष सामाजिक जीवन में पूर्णतः 
पल नहीं सके हैं और परिणामतः उनका रागात्मक मानस जन-जीवन के भाव 
त्मक चित्रों द्वारा आर्दोलित नहीं हो सका है । 


इस विश्लेषण की शैली का प्रभाव ही किसी प्रगतिवादी कदितां में 
प्रकता साने का भी उत्तरदायों रहा है। श्री शमशेर बहादुरतिह बी तिग्न 
ऐें में इस्ती-विश्लेषणात्मकू गद्यात्मकता बा रूप मिलता है : 


आज , 
छत्य वाणी का 

दीन है । 

मते-घटाओं में पंभीर 
नाद 

(सुनो, हो) 

नवष॒ भी प्रचीन है, 
स्पष्ट, 

बादे मौत बाशा-्सा 
रक्त में बाम्टःत है वह 
साम्यवाद 

ढ़ 

चुनीठ 

बात 47 


हैं. दंच अपने सौडरों की : हक, जुताई १९४८ 2 पृष्ठ ०१६ 


शौ/दये-रोप और शिल्प ३९१ 
४. व्यंग्यात्मक शंली 


5 रे प्रगतिशील काव्य में इस शैली का निशार अपने ढंग वा निराला हुआ है। 
बह ए१ स्पष्ट सो बात है कि प्रगतिशोल काव्य पूँजीवादी शोयण के विरोध में 
ही धषटा हुआ है । पूंजीवाद के विरुद्ध प्रगतिशील कवि के हृदय में तोद घृणा और 
$टा भरी हुई है। वाणी के द्वारा इस घृणा बौर कटुठा की अभिव्यज्जा के दो 
ही छाए हो उडते हैं : -- १. आक्रोश मूछक ध्यस्जना और २. म्यंग्य-बाथों दा 
पह्वार । प्रगतिशील कवि की आक्रोश मूलक व्यज्जना का स्वरूप हम पहले देख ह्दी 
पु है। यहां झद उसको ब्यंग्य-विदग्ध वाणों की तीव्रता को देखना है। 


४८ ध्ययंग्यात्मक शैली का पूर्ण निश्लार हमें निराला, नागाजुन तथा पंत 
शोरजेदार को कठिपय रचनाओं में मिलता है। तिराघाजी से स्ामाजिश हपा 
पगनीतिक दोनों विपयों पर व्यंग्याटमक कविताएँ लिखी हैं। उसी “रानी मोर 
डानी' , 'गर्मे पकोड़ी' तथा 'प्रेम संगोठ' शोपेंक रदनाओं में सामाजिक रूढ़ियों के 
प्रति ध्यंप्य है थौर 'मास्कों डायलाग्स! राजनीतिक अ्यंग्प का युग्दर उदाहरण है। 
"दे ने अपनी रखवाली को' , 'रुसता भोंवने छगा' , 'धोंगुर इटरर बोला! 6पा 
ृर्रमृत्ता' में बर्गें-ष्यवस्था ओर उच्चद्ग के शोषण के विशद्ध म्पंप्ध-विधात परी 
हीडठा बा दर्शन होता है। नागाजुन को भी 'बड़ा साहब', 'सोदा!, व्रत बा 
दगत' , 'मारटर' , 'सोस्द्य-प्रतियोगिता' , “जयति नधरंजिती' बआादि ढविताओों 
पेंसपस्प १ सुन्दर स्वरूप दिसाई देता है। परठडी ही 'प्राम-देशता' शोपद र/्शा 
पें बार के रूपि-अर्भर स्वरूप को म्यंग्य-डाणों से बिद्ध किया गया है मौर' बेदार 
हो "होते के हेदता/ + 'देवमूठि' , 'अमोतादाद' -- शादि रचनाओं में (वर और 
बे के शोसते रदरूप को व्यप्पात्मक रूप में प्रस्तुत ढिया थदा है। इदाह्रच ढ़ 


लिए 'पेदार' हो 'देदमूति' शोपेक रचना दृष्टप्य है: 


छोटी थो देवमूति 
जले में रक्‍्सों यो | 
देचारी धोद € ही, 
- चूहे के घकके से 
हाँता के रतपर पर 
मोदे [दिए टूट दई ॥ 
हज्जुश है गुस्गो हो। ....० 


श्द्रे प्रगविशीक् हिन्दी कविता 


करुणा के सायर के 
अन्दर को एक बूंद, 
भूमि पर ने छछकी ॥* 


वक्त शैलियों के अतिरिक्त प्रगतिशील काव्य की एक अन्य विशेधता हा 
भाषा के प्रति झुकाव , विलोचन, केदार, भवानी मिश्र, शम्मुवापध्विह आदि की रच- 
माओं में यह विशेषता विशेष रूप से दिखाई देती है। थी भवानी मिश्र की तिम्त 
पंक्तियाँ दृष्टव्य हैं, जिनमें कि लोक भाषा के साथ ही सोक-धुन को भी अपनाने 
प्रयास किया गया है : 
फिसली-सी पगडडो, छिसली आँख लजीली री, 
इन्द्र धनुष रंग रंगी, आज मैं सहज रंगीलो री, 
झन झुन विछ्िया आज, दिला दुल मेरी बेनी री, 
ऊँचे ऊँचे प॑ग, हिंडोला सरग्र-मसेनी री, 
और सख्ली धुत मोर, विजन बन दीसे पर-त्ा री । 
पी के फूटे शाम ध्यार के, पाती बरसा री ।९ 


रा कैदार अप्रवाएठ के 'माँझी न वजाओ यंशी मेरा मत डोलता' | 'थीरे उैडा 

मेरी पालकी” , नाव मेरी पुरइन के प्रात की - आदि गीतों में भी शोक पुन १ 
सदहज-हृदय-स्पशिती भगिमा के दर्शन होते हैं । 

प्रततिशील कवि अपना प्रायमिक उत्तरदायित्व साधारण अवे-जोबन कै प्री 

मप्तवा है। इसलिए उसने सरत अभिषात्मक माया और अत-जीकत है नित्य र्ड्ाः 

ध्यवद्यार में मानेवाले मुद्ावर्रों का जीव प्रयोग दिया है । विम्त उदरण देशिए 4 


४१. "* अच्छे चने, 
घर छे रहे, न रहे घाट के । >डेशरर 
हम देख क़सेने के टुरुड़ों को 
डूड़ टूड तिस्पाय । + घुमत* 


हैं युग ही यंत्रों; पृष्ठ २४ 

२. मंप्न-वर्ग : दूधरा धप्दड़ : बुष्ठ १७ 

$« हैरठातओं दो आासमहूटया : बुग ही मगा; पृष्ठ २७ 

ह. इबहरों का बड़ाल ०] ६४४: बह दन्यु जन : पृष्ठ ७७ 





सौर्य॑-दोष, और शिल्प २१३ 


डे अपने ही हाथों से अपने 

है हमने आज कुल्हाड़ी मारी॥ >महेद्व भटनागर * 
हु “ बह किसी एक पामक़ पर जान दिये थी ॥२ +- भवानी मिश्र 
भू अभय बैठ ज्वाला मुश्तियों पर अपना मन्त्र नाते हैं 


ये हैं वे जिनके जादू पाती मे आग लगाते है ३ 


प्रगतिशील कवि की कविता के सम्बन्ध ३८. ग्रो मास्यता है, उसे पाब्लो नेछूदा 
के एब्दों में इस प्रकार व्यक्त किया जा सकठा है“- “ ...... कविता रोदी के समान 
है, जिसका उपयोग विद्वान और किसान सबके लिए' देश के विस्तीर्ण आँगन मे 
फेले हुए परिवार के सारे लोगों के लिए एक सा होना चाहिए ।'”£ अतः स्पष्ट है 
कि प्रगतिशील कवि भाषा और शैलो की स्पष्ट तथा जन-सुलभ सरलता का पक्ष- 
पाती है। निम्न उद्धरण उसकी उक्त घारगा की ही पुष्टि करता है : 





पूरी हुई कटाई अब खलिहान में 
पीपल के नीचे है राधि सुची हुई, 
दानों भरी पकी ढालों वाले बड़े 
पूलों पर पूलों के लगे अरंभ हैं 
विगद्दी बरहे दीक्ष पड़े अब खेत में 
छोटे छोटे दू'ठ दूःठ ही रह गये ।९ 


लेकिन जत-सुलभ सरलता को इस अति के वारण अनेक रचनाओं का कलॉ- 
मूल्यों की दृष्टि से कोई महत्व नहीं रहा। उनमें केवल स्थूछ प्रचारात्म+ ता का सदर 
मिन्नता है। ऐसी रचनाओं में डिवेदी-युग की धुष्क इतिवृत्तात्मक प्रणाली का पुत॒- 
दूभव हुआ प्रतीत होता है। 

हो, शह्दी कहीं तत्सम शस्द प्रघान भाषा रा रूप भी पाया जाता है। थी 
पिरिजा झुमार माथुर, साणजुत, शंगेश रापव बशादि ही अवेक्न रचनाओं में इस 





१. एंयुक्त बनो : बदलता युय ; पृष्ठ ३९ 
२. सन्नाटा : दूसरा सप्तर : पृष्ठ १४ 
है. दितकर : हुबारः पृष्ठ २७ 
७८, कविता और अस्पष्टडा : नया पथ, मई १९४४ : पृष्ठ ४६७ 
४. घिलद्वार : रूप तरंग (रामविलास शर्मा ): पृष्ठ ८ 


रह४ प्रयठिशील ट्टन्दी कवि 


रूप के दर्शन किये जा सकते हैं| यह एक उदरुण पर्याप्त होगा : 
अंगार बन गया आदि पूर्षे छदियों का घुचला जंबु द्वीप 
श्यामल कृतान्तजा घरा उठी लेकर अग्नि-दोप 
शत अनल शिख्ताओं छे उठठे सीमान्त आज देशास्ठर के 
भर गये दीप्ति से नगर ग्राम जनवास दी बन-प्रान्तर के ।९ 


इस प्रकार, हम देखठे हैं कि प्रगतिशील काव्य में मापा-शैली का रवतरव 
से विकास हुआ है और उसने परम्परा की लीक मात ही नहीं पीदी है ॥ 





3 कयअ्हश?र अत्यह + लॉजिचत का कादत्य 2 बात > बाग ॥ पृष्ट 4 


-. उपसंहार 

आधुनिक प्रगतिशील हिस्दी कविता के इस विस्तृत विवेचन के पश्चात्‌ उसके 
संबंध में कतिपय निष्कर्षों पर सहज ही पहुँचा जा सकता है। 

१. आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी कविता केवल विदेशी प्रेरणा-सोत से ही 
उद््‌मूत नहीं है या फेवलछ मावसंवादी दर्शन को साहित्यिक अभिव्यक्ति मात्र हो 
नहीं है। पद्याव उसने माक्सदादी दर्शन से प्रेरणा अवश्य ग्रहण की है, लेकिन 
मूलत: भारतीय जीवन की परिस्थितियों ने ही उसके विकास का मांगें प्रथ्त क्रिया 
है। इस संबंध में डा० नामदरसिह की इस उक्ति से मैं पूर्णतः: सहमत हू कि-+ 
“यदि प्रगतिवाद की माँ मावसंवाद ही है तो हिन्दो में प्रगदिवाद का जसम उप्तीसवों 
सदी में हो हो जाता चाहिए था, क्‍योंकि उस समय यूरोप में माकसंदाद की घूम 
भरी हुई थी और हिन्दुस्तानी छोग ठब तक यूरोप के संपर्क में अच्छी रह भा 
एये थे । ललेकित वास्तविकता यह है कि हिस्दी में प्रगतिवाद पैदा हुआ, ९४० ई० के 
बाद । इसका साफ मतलब है कि प्रगतिवाद हिन्दी में अपने ध्रमय पर ही पैदा हुआ- 
ऐसे समय जब हिन्दी जाति और घादित्य को जमौत उसके अनुषूूल हैयार हो 
पी थी !* +े 

डा० नगेरद्र का यह पन्तस्य है कि “'दध्रगतिवाद छायादाद बी भरम से नहीं 
पैदा हुआ वह उसके यौवन का गसा धोंट कर ही उठ शड़ा हुआ 3"२-यह मठ भी 
हरके संगत महीं है | वारतव में उस समय परिर्थिदियाँ ही ऐसी विषम होगई थीं कि 
एढायादाद बी श्वत्तिल बल्पनाओं के लिए कोई हरृदान नहीं रह थया था। रदय॑ पतणी 





है. शरा> सा» को प्रवृत्तियाँ : पृष्ठ ६३ 
३-थआा* हिं० र० वो मुस्य प्रवृततियाँ: पृष्ठ १०८ 


१९६ प्रयविशील हिन्दी कविठा 


ने झूपाम' के संपादकीय में इस तष्य को स्पष्ट कर दिया था। जन-जीवन छाया- 
वाद के अति सौझुमाये से ऊब चुका था और वह धरती की कठोरठा को अपनाने के 
लिए व्याकुल हो उठा था ॥ 

२- प्रगठिशील कवि की मूल दृष्टि सामाजिक यवार्य की दृष्टि है। उसने 
ने तो वायवी काल्वनिक सुष्टि को ही अपना आधार-स्थल माना और न वह वैयक्तिक 
अस्तमुखी चेतना में हो रम सका ॥ ग्राम, नगर बौर प्रकृति के यथार्थ चित्रों को 
प्रस्तुत करते समय उसने अपनी इसी साम/जिक ययार्य दृष्टि का परिचय दिया है। 
इस सामाजिक यथायं दृष्टि ने ही उसे एक ओर तो प्रतिक्रिया को मरणोस्मुख 
शक्तियों से परिचित कराया, दूसरी ओर: भविष्य की क्रान्तिकारी उमरती हुई 
शक्तियों की विजय के सम्बन्ध में भी आश्वस्त बनाया ॥ इसलिए उसने दोनों ही 
शक्तियों के यथाथे चित्र प्रस्तुत करिए और वह आशा धया आस्था का दृढ़ छर 


गुजित कर सका । 

३. प्रगतिशील कविता चू"क्ि बयां जीवन को वहन करती तथा भोगती 
है, इसलिए वह समधाममिकता की प्रवल चेतता से संपुक्त है। यह समसामदिकेठों 
को चेतना भी क्रिपी पृथक और तिरपेश रूप में व्यक्त नहीं हुई है। वहू बतीत बौर 
भविष्य के सूत्रों से भी जुड़ो हुई है'भौर इसलिए वह एक अखण्ड बाल प्रवाह'का 
ही दर्शन कराती है । 

४. प्रगतिशील कवि का देश प्रेम संकुचित अन्ध राष्ट्रीयेता की सीमा मैं बढ 
नहीं है । वह तो अन्तर्राष्ट्रीय चेर्तवों की व्यापक मवि-धादा का वाह ४ है। फही कट्ठीं 
अवश्य ही उप्तनें समाजवादी देशों के श्रद्ि अत्यर्थिक निष्ठा का प्रदर्श कर अपनी 


देश-भक्ति की भावना के आगे प्रश्त चिर्ह सगवा दिया है । ३2“ 2० के 
४: प्रगेठिणील्ञ कविता माववठावाद की व्यापक भाव-चेतनो से आदोतित 


है। इस मानवठावदी भाव-प्रवृत्ति मे ही प्रगविशोत्र हृदय में शोपक वर्ग के प्रति 

हीतब्र घणा और शोषित वर्े के प्रति अपार सहानुभूति की भावताउ एपन्न डी है। 

६: प्रगतिशीक्ष कवि वेगं-व्यवस्था के समूस विनाशे के लिए कास्ति डा 

समर्थक है। उसकी क्रान्ति-मादना माकर्सवादी दर्शन से अ्रभावित है अतएद हापतों 
की परवित्रदा का उसके लिए कोई अधिक महत्व नहीं है। 

» 7 ७ प्रगतिशील कवि ने ईश्वर और घरममं के प्रति भी अपती क्षोम-मादता 

प्रदोशित को है । ईश्वर और घरममे को उतने वर्तमान वर्गेन्‍्ध्यवस्था:कों बगाये रने 


वाली शोपछ-वर्ग की साधन शक्ति के रूप में देखा. है । 
८. प्रगठिशीस कढि , ने ठारी छो भी शोपित वर्ग के हप में देखा है। 


अवएद उसने नारी-दाठर्प्य ता उसड़े समादाविद्ार डी आवाह भी उठपी है। 


इर्खहार “7 ; १९७ 


६. प्रेम और प्रकृति, को प्रगतिशील कवि में उनके सामाजिक सन्दर्भ में हो 
महत्व दिया है। 

१०. प्रगतिशील कविता में रूप-विधान की अपेक्षा विषय वस्तु पर अधिक 
उत दिया भगवा है । अतएवं कहीं-कहीं प्रचारात्मझुता का स्वर अधिक प्रवल हो गया 
है। ऐसे स्थलों पर काब्य-शक्ति का अत्यधिक विकृृत रूप दिखाई देता है। वस्तुतः 
प्रगविशील् कवि की प्रचारवादो दृष्टि के पीछे लेनिन का “पार्टी और लिटरेचर' 
नामक जेख भा । इस लेख को ग्रगविशोल्न कवियों ने गलत रूप से समझा ८ नाजें 
घुदाच ने बाद में इस तथ्य का उद्घाटन किया है कि उक्त लेख का उद्देश्य साहित्य 
को मात्र प्रचार बना दिए जानें का नहीं या। उस लेस का इंगित तो पार्टी के 
अचार के लिए पार्टी के 'पाप्यूलर' साहित्य कीओर ही था। * वेत्ते भी, प्रच)र 
का स्वर कुछ कविताओं में ही विशेष स्थूल रूप धारण कर व्यक्त हुआ है। अनेक 
कदिताएं" ऐसी भी है जो कि कलात्मक दृष्टि से भी अपना उच्च स्थान रखती 
हैं। बाद में तो प्रगतिशील कवियों ने ही प्रचारवाद का भी तीब्र विरोध किया 
है और काव्य के कला पक्ष को सोवारने की ओर भी अधिक ध्णान दिया है। हाँ, 
उर्होंने कला-पक्ष को सेंवारते समय भी साधारण जनता का ध्यान बराबर रघ्ा 
हैमौर इसलिए काव्य को सरल तथा सुगम बनाने के लिए भोवे निरन्तर 
अयलणील रहे हैं। 

संक्षेप में, आधुनिक प्रगतिशील हिन्दी कविता का यही स्वरूप रहा है। 
वस्तुत; अपने उक्त तत्वों के द्वारा उसने हिन्दी कविता को नये क्षितिज प्रदान । 
हैं और उसे सामाजिक चेतता का प्रवल वाहक बनाया है। प्रगतिशील कविता का 
विरोध करते वाले आलोचकों ने भी कम से कम यह तो स्वीकार किया ही है 
कि उसने हिल्दों काव्य छो एक जीवस्त चेतना प्रदान की है ।२ डा० केसरोनारायण 
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३. डा० नगेस्द्र ३ अ० हि० 


दर्द द्रगठिशीत हिन्दी कदितां 


धुकल ने भी प्रयतिवाद के महत्व को स्वीकार करते हुए लिखा है : /«““उप्तह 
उद्देश्य जीवन के प्रौतिक पक्ष का अभ्युत्यान है। जीवन के आधविक्त सामाजिक पक्ष 
पर विशेष आग्रह दिखा कर यह समस्त मानवता के व्यावहारिक पदश्न का उत्तरोहर 
विडास करना चाहता है। प्रगतिवाद का इसलिए भी महत्व है कि उसमें बतमात 
विकास के प्रधान तत्व छिपे हैं।” * आचाय हजारीप्रसाद दिद्ेशे ने भी (हिस्दी 
साहित्य! में 'प्रभतिणोल आन्दोलन” को एक 'भहान उद्गय से घा।लित' बताया है । 
उनका कथन हैं: "प्रगतिशोल आन्दोलन बहुत महान उद्देश्य से चालित है। हमें 
साम्प्रदायिक भाव का प्रवेश नहीं हुआ तो इसकी संमावनायें अत्यपिक हैं। भक्ति 
आन्दोलन के शामय जिस प्रकार एक बदमस्य दृढ़ आदर्श-मिष्ठा दिशाईं पड़ी पी, थौ 
रामाज को नए ध्रीवन-दर्शत से बालित करने भा संककप बहने कशे के कारण 
अप्रतिरोष्य गक्ति के रूप में प्रकट हुई थी, उसी प्रकार बह आखधोसद भीहों 


धघरता है ।३ 


है बा ० टि० ब70 बा० बा शत्ट्टिंह स्टव : बुत्द ृ४६६१०६ 
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“परिशिष्ठ- १ 


. क्री केदारनाय अग्रवाल का पत्र 

प्रिय बन्पु, 

आपका कृपा यत्र दिसोक ७[रे का मिला। मैं इतझ हूं'। मापरे प्रश्तो 
उत्तर सक्षेप्र में नीचे लिसे हैं । 

१-प्रगतिशील कविता वह है जो जीवन और कविता ढे शेत्र में प्रयति 
अपना विकास और धुगार करती है। वह दुभो भी जोदन सो कर बता बी अ 
ब्यक्ति भात्र बनने का प्रयाह नहीं करती वह जीवन को जीपर, फझोवत से बवित 
बोर संत्रमण करती है। उसको दिपय बरणु जोदन बो दिपय वस्तु ये रायाश्मह सा 
शवादित करती है। और घपनता रूप तदनुकूल प्राप्त ढ्रषो है। 

बह दो अर्षों में प्रयुक्त हुई है। एक उपर संदुदित मोर सदो्े अर्ष 
दहू बर्ष एक विशेष 'बाद“-भाष्सेदाइ- बा जनिर्दाद कएठा है। दस अर्ष के रे 
िमित कडिवा शबिर साथाशिक, राणजबोतिष और प्रधारा।पढ् होती है ॥ 
दा दृष्टिपोध ध्यापदः मावदठा बा नहीं होता । बर्गें बिदेए बी सहानुमृंत्रि के 
दूदऐे दे के प्रठि घुषा शोर बातोश का दूप्टिकोण होड़ा है। इस हेपू ल*| 
अर में "प्रषविशीद बविदा, एक दिशेश दपऐें दा झा शोर पिदाग्त डगे ' 
है। दूधरा उसदा ब्रपक बर्ये होगा है। इ६ स्वार्थ अप शःइऑइ्शाद-दीग प 
कोच हे बारण मानवताशदी घादटा को उत्दति होदा हैं? सहित उचहा 
बहाएम-शुश्ग था चरिदाय होषा है। और दहू घात्र रूए अदश! बनता दो 
कक व होरर छोदग दे झाइर से एए इश्क र शाप पश बुर शोर इणदी 
िरुखगा है। 


६०6 अठियौक हिप्दी कविता 


ऐतिदासिक धरातल पर 'प्रगतिध्चील कविता” पहले माइसेवादी विचार 
घारा से आभ्रान्त रही किन्तु बाद को उससे उबर कर मानवतावादी हो गयी । यह 
कहना असंगत होगा कि माक्सवाद से मुक्त होकर वह मर गई और प्रगविगील 
काव्य-घारा मशभूमि में विलीन हो गयी ; वह बाज भी स्वस्थ, सयत और विवेक 
; के बल्च पर “नये मानव” की अनुमूतियों को उसके परिवेश के साथ, तयी बदली 
हुई भाषा में, नयी गतिविधि के साथ व्यक्त कर रही है । मगर उसका स्वह़प 
“प्रयोगवादी कविता! औौर “तयी कविता” के स्वरूप से सर्वेथा भिन्न है । प्रगठिशील 
कविता म 'प्रयोगवादी काब्य-धारा” में और न “नयी कविता धारा में खोई। 
वह उन दोनों से बच कर अब मी प्रवाहित है। प्रगतिशील कविता में न “प्रयोग! पर 
बलाधात है भोर न “नये' पर । वह जीवन की सम्रेट कर जीवन के सांप जीती है 
प्रयोगवादी कविता प्रयोग शाला की कविता है। प्रत्येक कविता प्रयोग की अभि 
व्यक्ति होती है - तभी लय से दूठी, बलात्‌ जोड़े शब्दों से गुम्फित और विकृतियों 
से आविभृत होती है । परम्परा से छूटी और प्रगति से कटी होती है ॥ “नई कविता” 
का आग्रह प्रयोग से हटने का दावा तो करता है परन्तु वह दादा सही नहीं है। 
जो प्रयोग था वह प्रवृत्ति में आकर कवि कौ उस संवेदना में बा जाता है जो 
परिवेश को छोड़कर ध्यक्त नहीं होती । इसके अतिरिक्त नयी कविता में विरूपता 
को बचा कर कविता को रूप दिया जाता है । नयी कविता में भी रूप को बल दिया 
जाता है और वह रूप रूय और नये शब्द संबंधों में व्यक्त होता है। यहाँ भी जीवन 
के प्रति आग्रह भौर बास्था का भाव गोण रहता है। “अमूत्त' कविता! प्रयोगवाद 
का ही बंतिम परिणाम है। 
'अतएव प्रगतिशील कविता श्रपना कार्य अब छक पूरा कर रही है और 
उत्तरोत्तर अग्रसर हो रही है । 
२-'अ्रगविशील कविता” एक “काव्य-अ्रवृत्ति! के नाम से संबोधित नहीं की 
जा सकती । वह काव्य की नहीं जीवन-प्रवृत्ति है । वह प्रबुत्ति चिरकाल से चली था 
रही है । इसलिए एक ओर जीवन्त परम्परा से 'प्रयविधील कविता” अपना नाता 
जोड़ती हैं तो दूसरी ओर श्रयति से सम्बद्ध रहती है। 'प्रयोगवादी कविता” और 
“नयी कविता! दोनों हो प्ररस्परा और अग्रति से कोई सम्बन्ध नहीं रखती। बढ़ 
! दोनों ही निश्चयात्मक हूप से काव्य-प्रवृत्तियाँ हैं| यद मूल भेद विधारणीय है । 


३-आधुनिक प्रगतिशील कविता” कहना अभी उपयुक्त ने होगा। कयोंडि 


डरे 


.- रामय अभी अधिक नहीं बीता। इसलिए अद तक के विकास-काल में कोई विभिन्न 


पदिप्द १ पर बैग 


गएँ नहीं निर्धारित की जा सकतीं। वह कविता अपना वास्तविक घरातल 
जती घ॒ल्ली जा रही है और प्राती चली जा रही है । आधुनिकता फैशन और काव्य 
त्ति को व्यक्त करती है । प्रगतिशील कविता न फैशन थी, न है, और न भ्रवृत्ति 
। है। बह पुरावन नहीं होती । संवेदनशील रही है, बौर रहेगी । वह एक विद्यस- 
हे कविता है जो ,जीवत-की विकासमयों उपलब्धियों क्रो मिरन्तर पमेटती 
वी जायेगी । शः 
४-मेरे संग्रहों का ताम है :-- 
४७ में १-'यूग की गंगा” दोनों ही बम्बई से प्रकाशित हुए थे | अब 
5४६ । २०'नींद के बादल! |। मुझे भी उपलब्ध नही है। 

१७१७ में” » 7 ३-'ज्लोक और आलोक' को लहर प्रकाशन इलाहाबाद ने प्रकाशित 
किया घा। कांदम्विनी में लगे श्री जोंकार शरद के द्वारा 
ब्राप्त हो सकेगी | मेरे पास एक प्रति है। उसे भेजने में 
असमर्ष हूं । 

५-प्रगविशील कविता की विषय वस्तु जीवन के समान असीम है। उसका 
कलार्मक सोरदर्य जीवन के सौन्दर्य के समान अक्षुण्ण है । 

६- मेरी दृष्टि में प्रथतिशील कवि वही है जो ऊपर लिखे विचारों से कविठा 
रखते हैं। सश्या कम नही, अधिक है। आप सब लोग जानते हैं। 

७-प्रयतिशील कविता कया विकास और भाग्य देश के विकास और भाग्य 
है धाय जुड़ा है। वह पीछे नही, आगे बढ़ती है। 


८-उर्दशी : दिनकर को यह पुस्तक श्रगतिशौल है या नहीं ? ग्रंभीर प्रश 
है। है कहूँगा कि यह प्रगतिशील काव्य नही है॥ वह कविता है परन्तु, प्रगतिशील 
मेहीं। कारण यह है कि उसमें सौंदर्य और भोय को समस्या को, प्रेम और प्रणय 
फो समस्या को, धरती और आकाश के सोस्द्ं की समस्या को जीवत के घराठत 
पर उतार कर काख्वात्मह नहीं बताया गया। वह समस्याएं एक दाशेनिक भाव 
जृमि पर, परम्परा और अवृत्तियों के बल पर उम्रारी और सुलझाई गई है । विषय 
दैस्तु युग-मत्य से विल्ग है । उसका रूप सौन्दर्य केवल विचार भूमि पर, गल्पना 
से छज कर दाक्‌-स्फुरण बन गया है; 

६-हमारा युग कर्म और निर्माण का य्रुय है। यद मूल श्रवृत्ति है| विचारों 
से नहीं, कम से देश दनता है। इसलिए आज की कविठा विचारों के सौन्दर्य को 
भ्यक्त करे भी दो उसे प्रयतिगील होने के बिए करें से सम्बद्ध होता बाहिए। उसे 





६०१ प्रगठिशील हिंदी हा 


ग्राकृठिक सौन्दर्य का वर्णट तो करना ही चाहिए मनृष्य के बनाये हुए 'सौद्दः 
स्थानों का भी उसी आस्था से वर्णन करना चाहिए। “मात सरोवर और *हं 
* का सौन्दर्य काव्य में आये +परन्तु भांखय-नांगल ओर“ बितरजन का सौर्दयं 
- व्यक्त हो । वायुयान हंस का स्थान ले ॥ मर 


आशा है कि आप मेरे उत्तर पाकर मेरा मत 'जात सकंगे और प्रगंतिर 
कविता के विषय में संयत और शिप्ट दृष्टिकोण बनाकर सेंतुलित |विवे' 
करेंगे कई 
* शुम छामताओं के साथ । 
* आपका स्नेह माजत, 
सही. केदारताथ अग्रवात 


परिशिष्द २ 


प्रंप-सूचो 
हिग्दी के पथ प्रंय 
सेकर का वास वुरतरू रु! शाम 


"ये शमकद् शुक्त हिल्दी शाहिएए का इतिहास 
के रस-मीमांता 
बिठामलि-भाग ह 
दिवार्माग-भाग रे 
ये कस्ददुघारे बाजप्रेणी , किदी धाहिए्व : बीएदी धवासदी 
का धाधुनिक शाह्िय 
डया साहिद ; गये बात 
बयेगड (विद्ार और अबुरभूठि 
हर विचार छोए दिश्रत 
विचार छोर दिश्चेदक 
कापुतिर हिट्दी इहिंदा हो मुख्य प्शुतिोँ 


कह 


रु 


हृशारीश्याश दिश्शी (छि्दिजाहएिद 
दुदाइशर िदाएप् छर बष्पण्ग 
डे काम्र के कप 
लाबोटःएटर दाच्णेंद आषुडिव िप्टो हक 
' बैद रेनाएश्ण शरद अपइभिड १:४टघारर का हबॉपटिंश झोर 
दैरो रण बतारेरे का ्विबर:नदइ 


सु शिदावग्टव दस्त श्हिप डोपर रब 


३१०४ 


थी जयशंकर प्रसाद 
थी रामधारीधिंद 'दिनहरा 


कक 


क 


अआाषाये विनय्मोहन शर्मा 
घी गशिवशनर्तित चौहान 


डरे 


शा+ म्रगववशरंण उपाध्याप 
थी इराचाट जोगो 
हा० रामतितास शर्मा 


थौ प्रडाशचरद पुष्य 
थी मापप २ वि 

तु 
हा» एस्वाब बदन 
डा रावपर रापव 


बोबेबबल. 

की इ+ बहरेंद दवाध्यप्व 
हा बंपूणतलवद 

ओए मो टटजक करी 
थी डर्जबीर आरती 

दी विशदब हर अच्छ 


प्रयठिधीत ह्िदी करिता 
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